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清代梨园花谱中的欲望表述 

The Expression of Desire in the 

Flower Guide of the Pear Garden 

in the Qing Dynasty 

 
孙敏智1，汕头大学，中国广东 

 

摘要 

花谱，指记录演员生平、色艺，并以诗词曲品赏梨园中人的特殊著

作，其内容建构起特殊的梨园生命情调。近代研究者认为花谱具体

化文人雅士的色欲，以之为梨园风气淫靡之证，更用来探讨清代的

男风与剧场商业化现象。然而，细看花谱中的欲望表述，尤其是

“欲”与“淫”的修辞使用，会发现作者的欲望表述内含独特的道

德情感诉求，该二字的修辞使用更体现出解构并重构欲望之合法性

的创作意图。 

 

关键词： 

 
1 专研古代戏曲与文学批评史，联系方式：minchihsun@gmail.com。 

漢學 2(2019)7-22 ISSN ####-####  
DOI:10.12906/ 9781682025222_002 

Sinology 
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花谱，欲望表述，文学修辞，文人认同，梨园文化 

 

Abstract 

The flower guide, or the flower register, is a unique theatre writing that 

records the life, beauty, and artistic achievement of performers and the 

aesthetic appreciation of them in the form of poetry, lyric poetry and 

songs, and its content results in an unusual sentiment of the life in the pear 

garden. Modern scholars consider the flower guide an embodiment of the 

literati’s sexual desire that confirms a debauched and extravagant fashion 

in the pear garden, and they use this writing to discuss the homosexual 

phenomenon and the commercialization of the theatre in the Qing 

Dynasty. However, the expression of desire in the flower guide and the 

author’s rhetoric usage of “yu” (desire) and “yin” (licentiousness) entail a 

special moral sentiment and reveal the author’s intention to deconstruct 

and reconstruct the legitimacy of desire. 

 

Keywords:  

The flower guide, expression of desire, literary rhetoric, literati identity, 

pear garden culture 

 

    花谱，指清代人记录梨园中人与事迹的作品，民初张次

溪共搜得 51 部，题《清代燕都梨园史料》，由北平邃雅斋

在 1934 年与 1937 年刊行，之后上海书店于 1996 年重印旧

本出版。从花谱的内容及文体特征来看，可分为两大类：
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一是谱录类，如《燕兰小谱》与《日下看花记》等，共有

30 种，内容专门品评演员姿色、才艺与个性，并谈及梨园

子弟与文人雅士间的风流韵事；一是杂记类，如《金台残

泪记》与《燕台鸿爪集》等，共有 21 种，皆道光后作品，

专记梨园事迹，叙事中见简短的演员品赏文字。 

    两类各有偏重：前者专谈演员，以人说事；后者专讲梨

园事件，言事谈人。两类也呈现出两种文体特色：谱录类

混用文体，主要以骈文说人，间杂散文叙事，并以诗词曲

对演员做总体评价；杂记类以散文说事，偶见引用古人诗

词曲，但少见用它们此来评价演员。虽有两类，后人统称

为花谱。花谱是谈清代戏曲的重要资料，内容包罗万象，

记录了著名的演员与剧团、盛演剧目、演出场地、演出传

统、剧场中的文人墨客，以及特殊的私寓制度，反映出当

时盛行的男风现象和剧场的商业化发展状态。 

    近来学者谈及花谱，最引人入胜的题目即男风，如吴存

存（2004）、Bret Hinsch（韩献博，1990）和 Giovanni 

Vitiello（魏浊安，2011）都用花谱来观察清代的男同性恋

文化。吴存存的讨论更集中在清代梨园风气与晚明男风之

间的承袭关系，并她另有专文（2008）谈剧场商业化引导

出的性别不平等与性剥削问题。 

    剧场的商业化发展状态是谈花谱的另一大题目，如么书

仪（2004）的两篇文章，论证道光后的花谱已从私密性转

向公开性，文人品鉴已明显出现广告性质，亦即文人的观

剧品味已成为判断演员与演出的重要条件。吴新苗
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（2017）也肯定花谱的广告性质，并认为茶园中的商业演

剧，以及为训练演员而出的私寓制度皆与此相关，而且他

另谈私寓制度中的性剥削问题，与吴存存的观点相互呼

应。岳立松（2013）从花谱来探索晚清的狎邪文化，同样

关注性别议题，可见与性相关的议题是近代谈花谱的总体

趋势，同时他发现花谱的写作充满文人想象，而美化描述

对象的叙事则呼应着文人的遣兴寄怀传统。 

    花谱写作与传统写作的关系是个新题目，重点在探究文

学表述的状态与效果。龚鹏程（2003）便发现明清文人有

独特的“怜花好色意识”，缘情好色的表象下隐藏从“诗

本性情”来的情志相感理想，那开展出才子聪慧并怜花多

情的典型人格，而清代后的品花狎妓之作皆体现这个才子

多情的传统。按这个思路，林秋云（2016）锁定花谱中的

色相叙事来谈品花态度，认为清代的冶游风气充满玩物求

名的倾向，梨园因此走向商业化与庸俗化，而花谱就是对

平庸的直接反映，体现作者以品花来区别出自身品味的精

致不俗，意图重建已为金钱所边缘化的文人传统。 

    花谱的文字可明显见到作者群体的性欲，可以证明梨园

中的淫秽风气，以及剧场在商业化下出现的性别不平等和

性剥削问题。然而，花谱的叙事与纯粹纪实之间有一定距

离，那来自花谱的文体特征、作者的修辞技巧，以及作者

群体共享的文人传统。作者的欲望源于品鉴，品鉴则来自

对美的追求，并且他们面对欲望对象而出的想象与美化皆

经过了高度文学化的叙事处理。此时，欲望和性意识与传
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统的道德观之间有着明显张力。直接大胆的性欲只是花谱

的表象，内容实际在重新划定欲望的界限与合理性。作者

运作修辞与文人认同来提出新的欲望内容，而这么处理之

下，形成特殊的、专属于梨园中人的生命情调，那是一种

值得参与并作讨论的道德情感价值。因此，花谱中的欲望

表述需要重新解读，解读则必须深入看作者的修辞运作，

以及修辞体现出的特殊意图。 

 

一、欲望表述中的意图 

    花谱作者的修辞十分特殊，如“欲”的使用，呈现意图

转化文字原有意涵的特殊表述。该字在文言中常作动词，

表示想要、希望、喜爱、需要，指向说话者的动机与目

的，也指明了欲望对象。该字与欲望表述有最直接的关

系，而以该字为关键字检索 51 部花谱的电子文本，共可得

350 条记录。欲望对象在花谱中包罗万象，包含传统道德

规范所允许的，以及打破道德界限而被视为不合理且不合

法的想法与行为。 

    “欲”作为动词时多为中性意义，如罗瘿庵记尚小云求

艺：“初欲拜兰芳门下”并“又欲拜陈德霖”。（罗瘿庵, 

菊部丛谈, 收入张次溪编, 1996, 梨园史料“正编”: 5a）两

个“欲”皆中性用法，而拜师求艺是合理欲望。又如张次

溪转载袁听涛写给演员绿儿的“可怜词”，四律之四的颔

联上句作“似此情深真欲醉”（张次溪, 燕归来簃随笔, 收

入张次溪编, 1996, 梨园史料“续编”: 11b–12a），指涉的
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欲望对象是醉人的深情，而真诚的情感本为人所共求的合

理欲望。这两例见该字的中性意义。 

    袁氏诗在说绿儿色艺俱佳与身不由己的生命过程，若结

合整首诗的语境来看，便见中性意义的消解与欲望对象的

转移。见颔联作：“似此情深真欲醉，纵非见惯也相

亲”，欲望已出现特殊性。再见首联作：“紫云魂断艳阳

晨，解识司勋顾每频”，直指徐紫云，而这明白说出欲望

对象是同性爱情。这首诗的语境很特殊，已逾越常人所知

的男女爱情，并且认定读者都知道徐紫云之事，而使用典

故更要求读者的文学能力。 

    陈维崧与徐紫云的同性爱情是明清之际最著名的文人八

卦，清人更视为风雅典范，如有笔名为冒鹤亭者，为徐紫

云立传作《云郎小史》（收入《梨园史料》“续编”）。

同性爱情并非传统道德规范内的合理情感，袁氏用为典

故，并借此为绿儿代言，抒发身不由己的可怜，如见尾联

说：“忙杀旗亭眉样柳，含烟齐效可怜颦。”诗人大胆地

将同性爱情推为人间真情；那么，逾越道德规范的私欲便

因诗之体制与诗人之修辞而被合理化。此时，真情不再局

限于男女关系之中，爱情欲望有了新的内容。特殊的欲望

对象自有美感与情感价值，而文体与修辞的运作则打破了

传统道德规范下的欲望界限。 

    文学表述合理化了新的欲望内容，并且作者描述的欲望

对象不仅仅是演员，还有参与梨园并作记录的作者群体。

虽意在谈演员，叙事重心逐渐转向作者自身，形成演员与
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作者的双重指涉，突出梨园与文人圈的叠合。上引袁氏诗

就是如此，明讲绿儿，却暗用紫云来指涉文人群体的美感

偏好与特殊追求。在袁氏的语境中，演员是身不由己却不

失真情的人，也唯有游戏梨园中的真情作者才能发现他们

的美与价值。作者经过观察与想象，用心描述的“他”实

指向群体性的“我”。如此一来，演员与文人都情深而

真，梨园与文人圈合为一体。同性爱情可以是合理的，即

因梨园与文人圈两个场域重叠下被突出的真情，那是这两

个场域中人共享的生命倾向。此时，真情无关性别，只是

真心，真情更因文学化表述而成为独具美感的品味，成为

建构新的欲望认知的核心要素。1 

    被推为花谱之宗的《燕兰小谱》，早见叙事重心的转

向，并且该书的叙事策略是之后花谱的源头。如记王桂

官，说他：“矫矫自爱，屡欲脱屣尘俗，知其契合不在形

骸矣。”（安乐山樵, 燕兰小谱, 收入张次溪编, 1996, 梨园

史料“正编”: 2a）这个“欲”，指王桂官自爱，而洁身自

好本儒家的基本做人道理，是合理欲望。但最末句却说

“契合不在形骸”，则欲望内容出现变化。 

    此前先说桂官：“为少施氏所赏，赠书画玩好，千有余

金”；那么“契合”说的是桂官与少施氏交往，而后者之

所以与桂官交往，即因桂官懂书画古玩，有文人气，并非

“横波流睇，柔媚动人”的美人而已。这么说，姿色就不

 
1  此处借用 Pierre Bourdieu（布迪厄，1984）的理论，并化用品味

（taste）、场域（field）与倾向（disposition）三个词于论述中。 
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是品赏的绝对标准，文人气才是值得交往并为之记录的最

重要条件。这条记录原本在说演员自身洁身自好的欲望，

叙事却转向作者群体共享的文人气，并以此定义演员的个

性美，则被描述的欲望内含演员与作者双重性。与戏子交

往，这本为正经文人所鄙视并拒绝，但花谱却转化既有价

值观，使之为值得推崇的雅事，关键即被夹入的儒家的做

人道理与文人气。这么谈梨园中人，实在说独特的文人品

味。 

    再见“欲”的形容词与名词用法，共有 17 条记录，出现

以下词组：嗜欲、欲海、性欲、欲魂、欲念、大欲、欲

界、欲壑、欲眼、欲将弥炽、其欲不止、从心所欲、欲遍

长安、世俗纷靡之欲、熏心之欲、百欲、寡欲。其中“嗜

欲”出现 6 次，“欲海”2 次，其余皆仅见 1 次；另“嗜

欲”虽见 6 次，仅有 2 条记录，与“欲海”相同。上述词

组多负面性词汇，然而在花谱的整体叙事语境中，这些词

汇的意义指涉却赋予欲望对象新的内容，与上述的动词用

法相同。 

    此处要深谈《哭庵赏菊诗》（收入《梨园史料》“续

编”）附录中出现 5 次的“嗜欲”。该书为梨园杂记类作

品，刊行时间不明，但内容多谈梅兰芳的演出，行文也多

白话，可知撰写于民初。该书主要用诗曲漫谈梨园中的人

事物，并不特别关注演员生平，也不定品分级，并且结构

散漫，品赏演出的文字随意而出。可是，附录很不同，以

散文议论梨园的道德价值。该书作者虽谈梨园，实际在大
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发心声与理念，如下引文，作者所属之文人群体的特质与

社会上的通俗价值观被强加于欲望对象上。这是文人圈与

梨园叠合的重要缘由，梨园因此而有特殊的道德内涵。 

    附录中谈“嗜欲”的语境十分复杂，见原文作： 

 

凡人皆不能无嗜好、无交游、无消遣，此亦一定之理

也。因嗜好、因交游、因消遣遂生出种种之结会，演成

种种之行为，此亦一定之势也。先君最恶吸鸦片烟与赌

博，尝言：人孰无嗜欲，但当稍分清浊、稍分雅俗。与

其吸鸦片烟，毋宁赌博；与其赌博，毋宁游狭斜。盖吸

鸦片烟之人必絶无志趣，不登流品，可知此嗜欲中之最

浊最俗者也。赌博之人必专心为利，可知亦嗜欲中之最

浊俗者也。若游狭邪，则必多为交游起见、为消遣起

见，而其嗜欲亦必因爱好美色而起，在嗜好中不能不谓

为近清近雅。即因好淫而起，亦较吸鸦片与赌博之嗜好

稍雅稍清矣。与其恋一竹筒，何如恋一女色？与其取人

之金钱与己，何如以己之金钱与人？此人类、人品所

分，关系至巨，不可不留意也。......余所遭之时，与

先君不同，吸鸦片者久已失败，不足置论。惟赌博、狭

邪之风则更甚于前。而赌博之事，虽清流志士亦喜为

之，则余未免齿冷。因以己见，发抒一论云：与其赌

博，毋宁狭邪；与其狭邪，毋宁看戏。盖看戏之嗜好必

在声色，不在货利可知；即好声色，亦非好淫可知。且

尚有忠孝节义之观感其中，且亦以己之金钱与人而所费

不多。不伤廉又不伤惠，好色而不淫，用财而不吝，亦
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不费，在诸欲中可谓甚清甚雅，无害于人品者矣。（易

顺鼎, 哭庵赏菊诗, 收入张次溪编, 1996, 梨园史料“续

编”: 6a–7a） 

 

引文明白说交游消遣的欲望是合理的。看戏是消遣，也是

在交游，所以梨园演剧体现了合理的“嗜欲”。这更是因

为梨园中演出忠孝节义故事，表现正面的人情志向，而看

戏就在学人情志向，那是合法的欲望对象。再者，看戏有

助于梨园中人过生活。既是在消遣中学习，还能助人，则

看戏的欲望吻合儒家的仁爱信念，与梨园中人交往自然是

合理行动。作者认为看戏是无损人品的清雅行动，已直接

定义了梨园的象征意义。 

    这种议论重新定义欲望的合理内容，更有趣的是，作者

还转用“好淫”来谈“嗜欲”。将这两个词汇放在一起

说，则当欲望被合理化之时，好淫的合理性也被建构起

来。作者说“好淫”，论述语境推导出特殊的结论，而结

论的合理性正在作者群体共享的价值观：儒家的仁爱原则

与文人的清雅气性。人天生有声色之好，这是天性，文人

雅趣源自于此，所以说“好淫”是天生自然的，是理之当

然的。梨园演剧体现“好淫”的合理条件，这更是因为声

色之美是经过忠孝节义的人情志向而展现出来，再加上看

戏是在帮助梨园中人过生活，所以说“好淫”在梨园中充

满着良善的道德价值。这就不同于吃大烟与赌博，那是使

人丧失心智的邪恶淫欲。不过，他又说看戏其实是好色而
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不淫、有财而不吝的道德行动。突然地话锋一转，主因

“好淫”从来就不是正面性词汇，不论如何辩解都难以转

化该词汇的负面意涵，所以才突然改换叙事策略来说梨园

活动的特殊性与合理性。 

    这套议论实属诡辩。然而，诡辩就是特殊的叙事手法，

意在重新定义被拒绝的价值观，为之寻找合理的道德内

涵。这么做，作者合理化存在于梨园中欲望，更打破了既

有的视梨园为淫秽的传统价值观。 

 

二、重新定义淫欲的修辞技巧 

    “淫”与“欲”有十分相近的关系，则谈欲望，必须关

注“淫”的使用状态。由于“淫”的负面意涵十分强烈，

在 51 部花谱中只见 50 条记录。然而，花谱作者对该字的

运作却十分特殊，明显见以情志相感来定义该字之合理

的、合法的道德情感价值。该字在花谱中都作为形容词或

名词，共出现 33 种词汇，下按出现次数排序：淫佚（6

次）、淫靡（5 次）、诲淫（4 次）、淫哇（4 次）、妖淫

（3 次）、不淫（3 次）；出现 2 次者：淫冶、淫逸、淫

倡、好淫、淫亵、狐之淫者；仅 1 次者：淫狐、淫滥、滥

淫、郑淫、宣淫、淫荡、淫艳、荒淫、浸淫、淫妪、淫

剧、淫妇、淫报、淫词、意淫、乱淫、淫奔、书淫、时而

淫、乐也而淫、非法之淫。这些关键词，只有“不淫”表

示了正面意义，其余皆为负面性词汇，表示不适当的、违

背道德规范的想法或行动。 
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    传统论述中的“淫”，指因放纵而污秽的状态，而这种

用法早已预设了个人私欲的不适当性，所以这些负面性关

键词都带有直接拒绝私欲之合理性的倾向。即便作者以叙

事手段转化负面意义，如上节谈易顺鼎用“好淫”的叙事

策略，最终只能在既有的意义系统中强行植入新的内容，

仍摆脱不了负面意义的制约。这种叙事在拒绝既有的价值

判断，但拒绝并无法完全逆转传统的意义系统，而根本原

因就在于文人群体建构起来的认知与写作传统。 

    虽然无法打破负面意义的制约，叙事与修辞带入的新观

点仍可能重新定义“淫”的合理内容，仍可以借着作者的

叙事意图来转化私欲的不适当性，而这正是花谱撰作的最

大特色。如《日下看花记》卷三记三宝蔡莲芳的“淫佚”

用法： 

 

浏览梨园习尚，步武长生，别开生面。穷形尽相，一味

淫佚科诨，以供时好。坡公所谓“嬉笑怒骂尽是文

章”，莲芳有焉。......余谓心有灵犀，随时转变，即

目前之伎，已足定其将来必能如魏三，专趣忠烈义侠，

矫矫传奇矣！（小铁笛道人, 日下看花记, 收入张次溪

编, 1996, 梨园史料“正编”: 1b–2a） 

 

他并举“淫佚”与“科诨”，再接“时好”一词，则“淫

佚”指为了吸引观众而放荡无度的演剧内容。这是“淫

佚”的传统用法，但作者随即下转语，并且引述东坡的
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话，则此时的语境变化已转化了该词汇的负面意义。 

    此处的引述，并非东坡语，乃山谷之言，出自《东坡先

生真赞》之一：“东坡之酒，赤壁之笛；嬉笑怒骂，皆成

文章。”（黄庭坚, 2001, 黄庭坚全集: 557）山谷赞东坡信

手拈来，无不成妙文，而之所以如此，因东坡有游戏人生

的特殊气性。这种特殊气性，就是文人气。作者搞错了出

处，但这么转引下，再加上“莲芳有焉”的评语，那就是

以文人气来解读演员的个性特质。作者本来在说对象的个

性特质，但却转回自身所属之文人群体的整体特质，还以

此来定义对象，则语境中的对象不再只是姿态美、技艺

佳，还能媚惑观众的演员而已，而是成为了与作者有同质

性的一类人。作者群体的“我”隐藏在被论述的“他”之

中，文人气这个特殊品味将两者结合在一起，文人气成为

了梨园的重要特征。 

    再见最后基于比较而出的评价，认为莲芳有天资，终能

如乾隆时的魏长生般成为名角。此处要注意他的“心有灵

犀”说法，这隐藏两层次的同质性：一是被比较的魏长生

与蔡莲芳，二是作者自身与被谈论的演员。长生与莲芳都

是有天资的演员，后者学前者，与之心有灵犀，自能如前

者般成器。然而，演员的天资并非姿色与技艺而已，还包

含了气性与学习，那才是演出能真诚而感人的关键。这种

人格特质本就与文人气相通，也只有如作者这般有文人气

者才能发现，所以心有灵犀就暗喻了作者与演员之间的同

质性。并且，作者再以舞台上演出忠烈侠义的真情来定义
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演员的演出特色，这便消解“淫佚”原有的负面意涵。 

    在作者眼中，魏长生有盛名，并不只是因为他有柔美婉

约的姿态，而是他能于舞台上展现真诚的合理情感。演员

能超凡脱俗，是因为他懂得以天生资质与后天学习来展现

隐藏于文本中的道德情感。这就是“真”，乃文人谈论的

一大诉求，更是文人气的根本内容。如李贽言“童心”即

真心，乃绝假纯真的本心，天下至文皆由此而出。有此本

心，后天学习就是在保护此心，如此为之则行文自然内含

章美，笃实辉光。（李贽. 1975. 焚书·续焚书: 98–99） 

    再见《金台残泪记》卷二“阅燕兰小谱诸诗有慨于近事

者缀以绝句”条： 

 

人间都说魏三官，豪举于今见亦难。多少孝廉归不得，

北风珠市泪花寒。【魏长生，至今天下皆称魏三官。豪

侠好施，其居西珠市口。传有蜀某孝廉，以贫偶愁坐其

门阑，魏询知，因留于家，且为求贵人，得县令以

去。】(华胥大夫, 金台残泪记. 收入张次溪编, 1996, 梨

园史料“正编”: 5a–5b) 

 

魏三就是魏长生。华胥大夫先以诗作总评，再以散文说明

诗意，此乃花谱品评的基本形式，而作者的说法更来自读

《燕兰小谱》后的有感而发。他评价演员的重点在为人处

世，这是在说人格，而且是回归文人传统中的人品论来作

评价。有品的人必有传统价值观推崇的人格特质。魏三天
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生侠义，故能矫矫，也因此他在被认为是“淫佚”的梨园

中仍被推赞为有道德内涵的人。他的演技精湛，正源于正

派人格，所以演出能真诚，而这种气性根本上与文人气无

多大差别。作者拿自身所属群体的气性比附于演员，此时

叙事内容已打破了“淫佚”原有的意义界限，喜好声色的

不合理私欲已出现意义变化。经过如此修辞，戏便值得

看，梨园也值得去，演员更是值得交往的对象。 

    上两例品评与竹酣居士在其跋语中说“欲挽淫靡而归于

雅正”相互呼应（安乐山樵 , 燕兰小谱 , 收入张次溪编 , 

1996, 梨园史料“正编”: 1a），而“雅正”更是安乐山樵

提笔作《燕兰小谱》的缘由。如该书卷三评魏三（同上: 

8b–9a），见撰作动机。他先评论魏三早期“以《滚楼》一

出奔走，豪儿士大夫亦为心醉”，并且“六大班几无人过

问”，而当时的演员们因此“沿习丑状”，演出“无非科

诨诲淫之状”，故而批评魏三是“野狐教主”，实说他开

启了梨园淫秽的坏风气。但是，人会年老色衰，人生经验

也让人的个性有了变化，更使技艺精进，也因此作者的口

气再一转，评价：“近见其演贞烈之剧，声容真切，令人

欲泪，则扫除脂粉，固犹是梨园佳子弟也。”他同时叮嘱

后来仿傚者，“当先有其真色”，绝不可东施效颦。 

    卷五的《杂感》再次谈魏三，并用文人科考不利的心境

做比喻： 

 

为人豪侠好施，一振昔年委薾之气。乡人之旅困者多德

之。......士君子科闱困踬，往往愤懑不甘。试自思
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之，能如长生之所挟否乎？然机会未来，彼亦蜀中之贱

工耳。时乎！时乎！藏器以待可也。（同上: 4a） 

 

如此比喻，推崇的是魏三的人品，那是比姿色、演技更加

重要的道德特质。因为梨园有这种人，梨园就不淫秽，反

而是个展示道德情感价值的场域。再比对上提及的《金台

残泪记》之说，可见后者的观点来自安乐山樵的说法，而

承袭便反映出花谱叙事的定式，也见从文人叙事传统中生

出的评价体系。  

    自《燕兰小谱》问世，尔后的花谱作者无不以之为宗，

序跋品评多指涉此书，论述策略多与之呼应。这形成品赏

梨园众花的固定化评价系统，而此又来自明代文人谈戏论

曲的论述模式。花谱作者认同文人传统，自觉游戏梨园的

生命经验异于其他的文人群体，所以在论述中强调差异，

同时再回归文人传统来合理化被强调的差异，由此建立起

专属于梨园的特殊表述形态。《燕兰小谱》的重要性就不

仅是因为它是花谱的源头，更是因为其作者早已转化了淫

欲的传统观点，用新增的道德情感价值来说梨园中人的特

殊性。 

    据《燕兰小谱·弁言》后的署名“太初”，张次溪认为

安乐山樵当为乾隆时人吴长元的别号，并非叶德辉以为的

余集。（张次溪, 清代燕都梨园史料著者事略·西湖安乐山

樵, 收入张次溪编, 1996, 梨园史料“正编”: 1a–1b）吴氏的

生平事迹不可考，仅知他曾据朱彝尊编的《日下旧闻》与
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钦定《日下旧闻考》另编纂《宸垣识略》16 卷，记录北京

的史地沿革与名胜古迹。该书有邵晋涵和余集的两篇序，

两人皆侍讲学士，皆言吴氏久居北京而深知当地的风土人

情，所以能编出有深度的京城导览书。 

    邵氏赞吴氏雅才洽闻，“公卿士大夫争招致雠校艺文”

（吴长元辑, 1982, 宸垣识略: 1），余氏则说他以著述自

娱，“屡为缙绅先生雠校秘册”。（同上: 3）据此可知，

吴氏在当时的文人圈中颇有名气。他游观有感而作京城导

览，自谦“只以备游览之资而已”，但览胜其实反映出独

特的游戏人生态度，并且他特别关注前人题咏，即便是

“坊巷无稽，其名雅而事资吟助者”也都详细记下。（同

上: 6）邵氏便认为其作用心细密，读之而知沐浴雅化的深

意。 

    导览书因游而作，作必有深意，而游历梨园花丛也是

游，更是带着道德意识在游戏人生。《燕兰小谱·弁言》

中说出了写作目的： 

 

先之以画兰诗者，识原始也。继之以燕兰谱者，美诸伶

也。终之以杂咏者，寓规讽也。...... 《燕兰谱》之

作，可谓一时创见，然非京邑繁华，不能如此荟萃。太

平风景，良可思矣。后之继咏者当不乏人。（安乐山

樵, 燕兰小谱, 收入张次溪编, 1996, 梨园史料“正编”: 

1a–1b） 
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画兰诗，指他自己与同好颂咏王湘云的诗作。王湘云是个

乾旦，擅画兰，为当时的文人雅士赞扬，而这批画兰诗皆

以文人气定义王湘云的人格特质。燕兰谱，指他游历梨园

后所记的演员名录与小传，分为花雅二部，共录 64 人。燕

兰谱的体制特殊，先杂用骈散作演员小传，再附诗数首作

总体品赏。之后花谱多继承这种体制。杂咏，专记游历梨

园的见闻，体制与燕兰谱相同，并且最末另附 18 首杂感

诗，皆游而有感的创作。 

    在吴长元的眼中，演员之所以值得谈论，那是因为他们

美，但这个美并不单纯，实有双重内容：一是外在的姿态

美，一是独特的内在美，并且内在美来自于他们的文人气

与道德感。他认为太平盛世下的梨园很特殊，绝非单纯为

纵欲放肆的游戏场所，所以他批评说梨园为淫靡者，完全

不认识梨园活动的实际内容。也因此，他要记录并评价梨

园中的人与各种活动，如同他写京城导览一般，把梨园的

沐浴雅化特质说清楚。 

    花谱撰写具有特殊目的，如前提及的竹酣居士，他确实

抓到了吴长元的创作旨趣。这主因两人本为旧识，常常一

起题咏王湘云画兰。他说吴氏做《燕兰小谱》是在抒写沈

郁无聊之慨，这点明游戏人生的态度，可是文人游戏并不

单纯，就算无功名、无官职，游戏也都要贴合文人传统中

的规矩与内涵。再见他在跋语中这么评价吴氏的品花诗与

鉴赏标准： 

 

诗惟其肖，其中隽永风雅，感慨调笑，得风人比兴之
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旨，而神韵直逼渔洋。盖其一片婆心，欲挽淫靡而归于

雅正，非董爱江《维扬竹枝词》比也。山樵每脱稿，必

示予击赏，已非一日。爰书大略，以贻同好。读者得其

味于酸盐之外可耳。（安乐山樵, 燕兰小谱, 收入张次

溪编, 1996, 梨园史料“正编”: 1a） 

 

这段话十分重要。首先，评价直接赋予花谱高度的文学性

价值。说吴氏的品花诗展现诗的比兴传统，写得深具神

韵，雅俗兼备，直比王士祯之作。不仅如此，他再用宋人

论文章喜欢讲的酸咸味来说花谱，要求读者细细品味；那

么，花谱自是文学作品。提出文学性，花谱所记录的那批

人、那些事自沾染文学气息。如此一来，花谱中说的各种

现象，以及隐藏其中的欲望就有特殊的内容，读者需要推

敲理解。这种说法反证作者群体的特殊性：他们懂得诗之

比兴效果，自然能在说淫道欲的梨园中看出特殊的道德情

感价值。 

    第二，比了好的，还要比坏的，而此时的比较对象是董

伟业的《扬州竹枝词》，批评那是流于淫秽而不堪观的作

品。都在写市井生活，何以董伟业的诗就淫靡呢？此处可

再参考艺兰生的引述，其谈论内容很有趣： 

 

《扬州竹枝词》云：“看他呼吸关情甚，步步相随云雾

中。”咏俊仆装烟句也。此风天津盛行，若京师高品，

则不屑也。不谓近日竟亦有之。余始见者，为夏鸿福，

继之者纷纷吹气如兰，侥倖不少。君子病其过于和易
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焉。然以视余桃，为之犹贤。（艺兰生, 侧帽余谭, 收

入张次溪编, 1996, 梨园史料“正编”: 17b） 

 

袁枚《随园诗话》卷十《补遗》第 44 条也引用这首诗，上

联作：“不惜千金买姣童，口含烟奉主人翁”，并评价该

诗在嘲弄抽大烟者。（袁枚, 1982, 随园诗话: 836）该诗嘲

弄了买娈童服侍抽大烟的同性恋群体，但袁枚却刻意略过

诗中的同性恋内容。艺兰生则不同，他把这首纪实诗展示

的低俗品味置于同性恋的场域中作解读，更突出该群体中

的品位高下之别。 

    细观艺兰生的语境，品味低下的原因在于年长者招来俊

美少男服侍抽烟的举动，诗中所言的“情”就是欲望主体

的淫欲，那没有真情实意，只是赤裸裸的嗜欲。这么解

读，低俗品味就无关性别，而是满足欲望的态度问题。他

接着说低俗品味之所以成为问题，原因在时人模仿那些少

男服侍人抽烟的吹气动作，即便是高品者也不能免俗，但

这种阴柔矫作的行动绝非君子当有的行为。据此，他再下

一个特殊的定论，认为男子阴柔矫作尚比《韩非子·说

难》提及的弥子瑕来得好（王先慎撰、钟哲点校, 2003, 韩

非子集解: 93–94），至少不会因骄纵而在年老色衰时横遭

杀身之祸。他的论述重点在于儒家君子的温和平易，不论

是同性恋者或异性恋者，那是为人处事的根本。 

    借着董氏诗来说品味高下，被引用的诗并不是评论重

点。竹酣居士批评该诗淫靡，是认定董氏撰写纪实诗的态
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度不雅正，这是文学判断，并且是用文学评价来别出安乐

山樵与董伟业两人的品位高下。竹酣居士运作文学性条件

指名道姓地骂人，反而更突出留恋梨园者的特殊性。反观

艺兰生的评价，说“以视余桃，为之犹贤”，这个断语肯

定当时流行的男风。不过，同性间的性关系只是满足私欲

的淫秽，远不比带着距离的美感欣赏，那才体现了雅致的

生命情调，而这就定义了品赏与淫秽间的差异。他另谈了

极为淫艳的《品花宝鉴》，说“尚不失雅人风范”，然而

如今的品花则少清流，“尘寰龌龊，何处得佳趣来”。

（艺兰生, 侧帽余谭, 收入张次溪编, 1996, 梨园史料“正

编”: 8b）这么作比较，仍在肯定自明代以来在文人圈中流

行的男风，并且挑出性欲与品赏间的界限，那是要合理化

在男风潮流中不直接进入性活动的远距离欣赏行为。 

    无人不好美色，欣赏明僮之美本无可厚非，但买明僮来

服侍人抽烟，这就是低俗格调。这说了雅俗界限。并且，

艺兰生还比对了北京与天津，挑明地域之别。京城自然多

有才有品的文人雅士，这不是已设租界区的天津可比。天

津多抽大烟的人，或因租借区使然，此亦他认定淫秽风气

更甚的原因。可惜的是，淫秽之风流布，京城的梨园风雅

也日渐消弭，这呼应着他在“小序”中的感叹： 

 

承平景象，窃幸躬逢。时与乡士大夫联襼游春，娱极视

听，琴觚杂陈，履舄交错，致足乐也。倦飞知还，倏成

陈迹”。（艺兰生, 侧帽余谭, 收入张次溪编,1996, 梨

园史料“正编”: 1a） 
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这种感叹突出了旧时梨园情调的美好。基于记忆的叙事美

化了梨园中人的往来情谊，而对现实的批判则反证了雅俗

界限。这点明了两种不同的淫欲观点：一是吻合传统风雅

意识的合理欲望，另一是有违文人传统的不合理欲望。前

者为雅，后者为俗，而批评俗，是在怀念已失去的文人传

统。在艺兰生的语境中，梨园是文人传统的最佳载体。 

 

三、品花体现的文人认同 

    品花文字艳丽浪漫，作者也不讳言所记多传闻，所以作

者对梨园中人（包含演员与文人两种群体）有诸多想象。

作者以旁观者的身份出现，身影无所不在。他们以艳情文

字描述对象，叙事更客体化了“我”，即借着描述对象来

讲自我心声，也因此对象反而衬托了被客体化的“我”的

独特品味。 

    再者，他们讲究文体、辞藻与章法，明显在炫技。炫耀

文字绝非堆叠无意义的词章，内含艺术与道德诉求，更突

出作者群体共享的态度与品味。由于文章中的“我”隐藏

在被描述的“他”之中，纪实功能因此被边缘化。 

    综上所述，明显见花谱作者独特的创作手段，那能诱人

之兴趣、发人之遐想。阅读这种作品如同在窥视，窥视为

人所知的著名人士的梨园经历。这是花谱在清代文人圈中

广为流传的重要因素。 

    花谱的独特风格来自作者的撰作目的：为吸引同侪的眼



27 
 

光。他们的写作目的更体现独特的心态：文人群体的特殊

品味。吸引同侪眼光，自可推展自己的名声，也有助于作

品的销售。简言之，作者所图实同一类人的认可，所以作

者虽然不同，写作的风格与道德诉求却见一致，反映出特

殊的、专属梨园中人的群体认同。这种认同界定了梨园文

化的特殊性，花谱的流传则进一步提升了梨园在主流文化

中的合法性。 

    近代论者多认为花谱广传有两个主要因素，一是商业刊

刻盛行，另一是清代剧场的商业化发展。或是如此，在花

谱的序跋、例言中确实见“急于付梓”的表述，如来青阁

主人说：“友人急欲付梓，以贡同人一粲。”（来青阁主

人, 片羽集, 收入张次溪编, 1996, 梨园史料“正编”: 1a）竹

枝词也见说花谱流行，如最常被引述的嘉庆甲戌年的佚名

之作《都门竹枝词·时尚》： 

 

谱得燕兰韵事传，年年岁岁出新编。听春新咏看花记，

滥调浮词也卖钱。（路工编, 1962, 清代北京竹枝词（十

三种）: 39） 

 

但是，这不能证明花谱已有大量的商业刊行。试想：当时

能读书识字者仍为少数，看不懂花谱中的典故，遑论感受

文体混用下的特殊美感，则花谱的读者群并不是普通群

众。书坊是要营利的，刻书必有书坊名号，但花谱的文本

大多不见商业刻书的特征，则说花谱刊刻已商业化，并无
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直接证据。真正的消费者是文人群体，以及有钱有闲的附

庸风雅者，花谱主要流传在这批特殊群体之中。这不难理

解。花谱作者以创作、交游建立起与梨园相关的特殊名

声，当梨园演剧已为流行娱乐，这批人的名声自然成为一

般人茶余饭后的谈资内容。那么，所谓的“花谱热”就不

一定是坊间书肆大量贩售的结果。 

    演剧确实因花谱流传而更盛，但“花谱热”并不来自一

般人的消费，而来自那批特殊群体。清代梨园的观众群主

体也不可能是一般大众。《清稗类钞·戏剧类·京师戏

园》记嘉庆时的茶园演戏，说池子以人头计费，二楼则以

席计费，且席分官座，价格更高。嘉庆时的戏票钱不知多

少，但这条记录确实说了光绪以前，每座售价百三十文

钱，而这应指楼座的票钱。（徐珂编 , 1986, 清稗类钞 : 

5044）再见同书《饮食类·沪丏之饮食》记清末上海的消

费水平，说餐馆的盐肉每碗四十文，熟食店的酱肉五十

文，糕饼或五文或七文，纸烟一支三或四文，茶酒每碗十

文。（同上: 6240–6241）日常消费大抵如此，则戏票百三

十文，相当昂贵，即便是池子的票钱，也不可能便宜。 

    再见齐如山的回忆，说年少时于北京同文馆读书，当时

的戏票就要九吊钱，而一吊钱即一角大洋。看戏除了戏票

钱之外，还需准备茶钱与赏钱，茶钱或四吊六毛，或一吊

两毛，赏钱则一次要一吊钱。（齐如山, 1935, 戏班: 82；齐

如山, 1998, 齐如山回忆录: 84–85）换言之，就算再节省，

看一场戏的花费并不是小数目。再据现代学者的探讨，民
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国时期的铜钱严重贬值，至三十年代要五十吊钱才能换得

一块大洋，而一块大洋可以买数十斤的大米。反推回清末

时期的物价，进戏园子看戏还是价格不菲。按此消费水

平，一般人不可能经常看戏。 

    花谱的内容呈现出活泼的世俗气息，其中的道德诉求十

分隐晦，内含对既有道德观的解构与重构。从风格与隐藏

于文字中的道德态度来看，花谱很像晚明的小品文，作者

都在借景事物抒发自身的情怀，但是两者之间仍有大不

同。晚明人的“我”放任自流，小品文中的“我”十分明

显，更见自我辩护，而那看来是一种身处乱世中而不得不

的态度，并且这个不得不隐含着道德诉求，在表面看来又

呼应了宋代文人自辩玩物丧志的叙事形态。1他们在“我”

的立场上提出释放自身欲望的种种说法，用文学创作打破

了文人论述传统对个人私欲的束缚。 

    花谱有相似的风格，但叙事手段完全不同。这批作者在

晚明人的基础上更进一步，直接把“我”客体化，以梨园

的“他”取代“我”为叙事中心。这么一来，“我”说的

是“他”的情感、欲望与道德价值，而这是“我”在自适

游戏中发现的特殊性。被描述的“他”有不得不的困境，

但困境不是“我”的自身经历，而是“他”亲历的生命与

抉择。经过叙事视角的转变，“我”不担负道德责任，可

 
1  有关小品文中的人生现实、艺术审美与道德诉求之间的张力问

题，参见龚鹏程（1998，2005）与吴承学（1997）的说法，而有关

宋人面对审美体验而提出的道德情感诉求，参见 Ronald Egan（艾

朗诺，2006）的著作。 
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以恣意地说“他”的道德情感价值。然而，是“我”的介

入才赋予“他”独特的道德情感价值，所以“他”最终指

向“我”。 

    这是十分特殊的叙事策略，也呼应着作者群体从不以真

名示人，只用化名的写作策略。这种态度源于文人场域中

的游戏规则：“我”不应留恋梨园，不该耽溺于小道末技

之中，但是，却只有在梨园中行小道末技才有真乐趣，才

能体验到真情实意。传统的制约与现实中的享乐之间有着

明显的张力，正是这个张力促使作者用“他”重新衡量既

有道德规范的合理性，用他们喜欢的梨园来重新划定欲望

的合理界限，重新定义个人私欲的合法价值。 

    这批作者重新定义的道德情感，根本上谈的就是个人私

欲的问题，并且他们是从淫欲的角度来重新解读欲望的合

理性。历来文人都谈淫欲，都采取负面解读，不管该词实

际指涉的内容为何，淫欲早已是不适当的、必须压抑且要

抹灭的对象。然而，淫欲是天生的，本之于真诚情意的淫

欲就不见得是错的，这是花谱作者群体为何要费尽全力地

解构并重构淫欲的原因。也正是这个态度，经过高度文学

修辞而重构的淫欲内容可以变成梨园的象征。 

    这套独特的修辞手法是花谱的最大特色。文体形态与修

辞手法引导叙事重心的转向，被描述者的姿色、技艺、人

品、人际交往等都在反衬那个新的合理的欲望内容。本被

排斥并被拒绝的个人私欲被推到表面，歌舞欢乐、无奈哀

愁、悠然自适反而成为欲望的合法脚注，欲望表述也因此
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有关人生难得的真乐、真情与真谛。 

    记忆书写必然有纪实成分，但经过回想而出的纪实早已

内含怀旧情怀，所以被书写的人事物更是想象。叙事将自

我客体化，修辞技巧不仅在迎合作者信奉的文学传统，更

有意反衬作者群体的特殊品味。这个特殊品味源自他们不

断追寻的雅致的生命情调。虽然他们使用淫欲仍不脱传统

的负面语境，审美情感却赋予淫欲不同的内容，转化了梨

园空间的象征意义。在他们的语境中，美必须是道德的。

他们表述道德美的途径就是文字，而且是精致处理过的文

学性文字。 

    作者以其文字做表演，即如演员以其身体做表演。花谱

的文字有表演性，那并非死文字，而是展示了一种内含情

态与美感分析的动态过程。作者对演员们的推崇好似在神

圣化梨园生命，而他们所说的淫欲反而成为一个新教旨，

一种新规则，那是梨园之雅致生命情调能异于其他文化场

域的最关键因素。从作者的文学修辞来看花谱的存在，更

见这种创作内含的文化价值。花谱并不仅仅是论证社会风

尚与剧场商业化发展的史料，而是内含一套重新辩证道德

情感价值的深度论述。 
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摘要： 

《昆戏集存》从现存各种昆曲文献中整理出存世的昆腔折子戏

较为早出、较为完备的戏宫台本共计 411 齣,结为《昆戏集存·甲

编》，影印出版。《昆戏集存·乙编》对《昆戏集存·甲编》进行点

校重排，并将曲文与其他几种有代表性的案头文本、清宫曲谱本和

舞台本进行比勘；同时，辅以对这些折子戏及其全本戏的较全方位

的介绍，对台本的曲、白等进行必要注释。进一步沟通案头与场上

的关系，以期为昆曲艺术家、曲友和研究者提供必要的参考，在昆

曲的传承过程中发挥作用。 
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《昆戏集存乙编》， 昆曲， 台本， 传承 

Abstract: 

Collected Kunqu Plays is a compilation of 411 relatively well 

preserved early zhezixi (single-act plays) scripts for stage 

performance from various extant kunqu literature.  Series I of this 

collection presents photocopied texts from the originals, while Series 

II contains proofread transcripts of the plays with modern 

punctuation, with each original text being proofread again one or 

more script(s) for the same play from closet drama, script(s) with 

musical notations for non-stage performance, and/or script(s) for 

stage performance.  Furthermore, fairly comprehensive 

introductions are given of the single-act plays and the complete plays 

containing the zhezixi, and explanatory notes are added where 

necessary for the lyrics, monologues, and dialogues in the scripts for 

stage performance, so as to connect closet drama to the stage.  This 

collection is intended to be a comprehensive reference for kunqu 

artists, fans, and researchers alike, and to contribute to the 

continuation of kunqu heritage. 

Keywords:  

Collected Kunqu Plays, Series II; kunqu; script for stage performance; 

heritage 

     

中国古代戏曲是中国传统文化的重要组成部分。它有

两种主要的呈现的方式，一是戏曲作品，即案头文本，一

是舞台表演，即场上之曲。这也是古代戏曲传承的两种主

要形态。古代戏曲的舞台表演形态与其最初的文本之间往

往存在或大或小的差距。案头文本，像其他文学样式一样，

具有较强的稳定性，一经刊布，基本上定型，除了一般地

在文献传播过程中出现的差异之外，多半不会出现重大改
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观。由于戏曲的舞台表演特性，在将戏曲文本搬于场上的

过程中，由社会的、政治的、文化的、艺术的、传播的等

多种因素的交互作用，会发生较大变化。这些变化是古代

戏曲在传承过程中逐渐发生的，在这一过程中，以场上表

演为核心或指归，对原来的戏曲文本进行改写，从而形成

我们现在所说的舞台演出本。因此，从舞台演出本入手，

对照案头文本，以及戏曲传承过程中的各类文本，加以梳

理、比勘，庶几可以理清古代戏曲由案头到场上、由古代

至今日的传承轨迹。由苏州大学周秦教授主编的《昆戏集

存·乙编》正是这样一部戏曲文献。 

    《昆戏集存》主要是对昆曲文献的整理、传承。据周

秦老师在《昆戏集存甲编前言》中所述，《昆戏集存》从现

存各种昆曲文献中选择戏宫台本，经过比对、汇总，整理

出存世的昆腔折子戏“较为早出、较为完备的戏宫台本”

共计 411 齣，结为《昆戏集存·甲编》，略按时代先后编为

六卷（周秦， 2011，《昆戏集存甲编·前言》，见《昆戏集

存甲编》， 黄山书社，116 页），影印出版。《乙编》所做

的工作首先是对《甲编》影印的昆戏台本进行点校重排，

然后以该编为底本，汇集目前所能见到的比较有代表性的

昆戏文献，进行校勘（只校不改）、注释，在每种戏之前对

该作品进行介绍，汇集历代对该戏的评论，每齣戏之前亦

有简介。这样一来，《昆戏集存·乙编》对上述 411 种昆腔

折子戏的台本进行了比较全面、系统、深入的梳理，打通

了场上与案头，为从事昆曲表演的艺术家、爱好昆曲的曲

友、研究昆曲的学者等各方人士提供了比较详实的参考，
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从而让昆曲文献在昆戏传承中发挥应有的作用。 

 

    一、《昆戏集存·乙编》概述 

    首先，对《甲编》进行点校重排。在周秦老师主持下，

《昆戏集存·乙编》成员进行了分工。《乙编》仍依《甲编》

分为六卷，每卷两位编撰者，笔者与张宇负责第二卷的编

撰工作。按照甲编所收昆戏台本，本卷共收昆戏 16 种，79

齣。点校时遵循一个原则：还原原文（本套文献是以汉语

繁体字排版印刷的）。但原文来自不同文献，作为台本，在

刻印过程中出现一些特殊情况，针对原文在文字上存在的

特殊情况，我们作了如下处理： 

1．有些字是模拟方言或口语的发音，特别是一些语气

词，如吴方言中的“个”“革”“吓”“滑”（均为语气

助词）、“奢”（意为“什么”）、“拉厾”（句尾助词）

等；有的更是直接以形声字构成原则以“口”字旁加一个

表音的字组成。如“㕶”“㖸”等。这类字我们保留其原

形，计算机字库中没有的，则手写，由出版社编辑进行统

一处理。 

2．有些字用的是当时的俗字，如作为量词的“個”，

在不少影印的台本中写成“个”，我们排印时依其原样。 

3．有些字用的是简笔。这类字并非我们现在所说的简

体字，而是当时艺人或出版家为了方便，将一些常用字省

掉一些笔划，如将“贴（旦）”简写成“占”，将“合头”

的“头”（繁体字为“頭”）简写成“豆”等。我们依原文
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写出，必要时在注释里说明。 

4．有些字用的是异体字。如曲牌名“锁寒窗”的

“窗”，原文有的写作“  ”；“解三酲”的“解”，

原文有的写作“觧”；“尾声”的“声”，有的写作

“   ”或“声”；“胜如花”的“花”用的是古字

“蘤”等，同样保留原文样貌。 

5.有些曲牌名，原文用的是艺人间习惯的写法，如

“川拨棹”，有的折子戏标为“川拨掉”；“锁窗寒”，

有的标为“锁寒窗”；“解三酲”，有的标为“解三醒”。

对此类情况，我们保持原貌，在注释中加以说明。 

    其次，我们搜集目前能见到的比较有代表性的昆戏文

献，包括案头文本、清宫曲谱、其他舞台本等，将其与

《乙编》的舞台演出本进行校勘，目的是通过比较，了解

舞台演出本与案头本、清宫本的差异，以期能藉此理清由

案头到场上演化的轨迹。我们选用的案头文本主要有《古

本戏曲丛刊》《六十种曲》；所用的清宫曲谱主要是《纳书

楹曲谱》，其他舞台演出本则以《缀白裘》为代表。校勘以

曲文为主，兼及少量念白1。主要出于以下考虑：清宫曲谱

 
1 主要是针对情况比较特殊的一些念白进行少量校勘，如《寻亲

记·出罪府场》一齣，有一段演新任知府询问封邱县令周羽一案。

这个县令系福州人，用福州方言回答知府的问讯，台本完全是模拟

方言的发音，意思殊难明了，在对这段话进行逐句注释后，给出了

《六十种曲》本相应部分的念白作为参照。 
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无念白；案头本的念白相对较简，舞台本的念白不仅在篇

幅上大大地增加了，有些齣段甚至以念白为主体，其语言

风格亦发生很大的改观，二者在这方面存在非常大的差异，

非一般性的校勘工作所能涵盖，故而本书对此只作简单说

明（详下文）。 

再次，对舞台演出本各齣折子戏中的典章制度、风俗

人情、历史典故、难解词句等进行注释。注释与校勘均放

在每齣戏文本之后，编排的顺序大体上为先校后注。这样

编排在使读者明了各种不同文本之间的差异的同时，又能

加强对台本曲、白意思的理解；还可避免将校、注分别编

排所带来的检索上的不便。 

作注释时，遍阅各种文献，有辞典类的工具书，如

《辞源》《汉语大字典》《中国昆剧大辞典》《中国戏曲曲艺

词典》等；有传统的经部文献，如《诗经》《论语》《孟子》

等；有史部文献，如《史记》《三国志》《旧唐书》《新唐书》

《西京杂记》等；有子部文献，如《颜氏家训》等；有集

部文献，如《文选》《元曲选》及收录唐诗、宋词的文献等；

也有类书，如《艺文类聚》《太平御览》等。上述文献有的

是直接参考，有的是借助工具书如《辞源》《汉语大字典》

等按图索骥或者间接引用的。 

除对折子戏进行详细校勘和注释外，对折子戏所在的

全本戏均从整体上作出比较全面的说明，不仅包括该戏的

主要内容，还包括作品的流变轨迹、历来演出情况、该戏

在各类戏曲文献中的收录状况；并专门搜集整理了历代对

该戏的评论，冠以“集评”字样排在对该戏的简介之后。
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上述这些内容均置于折子戏校注之前。每齣折子戏前亦附

有较详备的说明，说明该齣戏在全本中的位置和在其他戏

曲文献中所标的齣目，并介绍其主要内容，兼及剧情和人

物形象的导赏。 

 

二、《昆戏集存·乙编》对曲文的校勘 

本书对各本曲文的校勘主要包括以下几项内容： 

1.所运用的曲牌是否一致。 

2.在曲牌一致的前提下，曲文是否有差异。这项内容

又涉及两个方面的问题：单纯的差异；某一版本曲词中存

在错字或误写。 

3.所运用的曲子数量、排列次序是否有所不同。 

校勘遵循一个原则：只校不改，即只在注释中说明各

个本子之间的差异，不对原台本进行任何改动。 

通过校勘，不仅可以了解到本编所选舞台演出本与上

述案头文本、清宫曲谱本、其他台本之间的差异，也可以

间接了解到另外几种戏曲文献之间曲文的差异。 

在校勘过程中发现《乙编》与其他各本之间曲文的差

异主要有以下几种情况： 

1.《乙编》依据的底本所用的曲牌，往往将案头本每

齣第一支曲子直接题作【引】或【引子】，而略去牌名。曲

词也会相应地删减。 

2.《乙编》每齣戏的曲子数量通常较案头本为少，如

《绣襦记·乐驿》，《乙编》所据底本只有三支曲子，分别
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为【光光乍】【引】（即【探春令】的前两句）和【甘州歌】；

《古本戏曲丛刊》本则共有五支曲子，分别为【光光乍】

【探春令】【甘州歌】【前腔】【尾声】。同样为台本的《缀

白裘》本此齣介于《乙编》本和《古本戏曲丛刊》本之间，

收【光光乍】【探春令】【甘州歌】【尾声】四支曲子。作为

台本的《乙编》本和《缀白裘》本均增添了大量说白，篇

幅大约是《丛刊》本说白的 3 倍，导致整齣戏以说白为主，

曲词为辅。 

3.有的戏则是不同版本所收的曲子不尽一致，如《金

印记·不第投井》一齣，自第二支【赚】曲（不含）以下，

《乙编》是两支【皂角儿】和【尾声】，《古本戏曲丛刊》

本是三支【浆水令】和一支【余文】，曲词也完全不同。

《缀白裘》本的曲文选用同《乙编》本。 

4.有的曲词除了单纯的异文外，还存在错讹的现象。

如《金印记·不第投井》齣【解三酲】曲中有一句“羊子

妻贤”，《乙编》所据底本写成“养子妻贤”。造成这类现

象可能有两个原因：传写失误；抄录或刻录者不了解该典

故。 

5.《乙编》本多数曲词与案头本或清宫曲谱本相较大

同小异。除曲词本身的差异外，演唱角色有的也不尽相同，

特别是一支曲子有分唱或合唱情况的时候（详见附表 1、

2）。 

6.台本在同一曲牌两支曲子连续演唱时，有时不作

【前腔】之类的标注，而是与前一支曲子连贯而下。如

《金印记·不第投井》的【绣带儿】只标记一次，但实际
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上是两支曲子；同齣【青衲袄】其五，也应是两支曲子，

但也只标了一次（详见附表 1）。另有一种类似的情况，如

《绣襦记·剔目》一齣，将第二支【玉交枝】的前两句直

接缀在前一支同牌曲文后面（详见附表 2）。 

 

本书从分配任务到正式开展工作，历时近五年，在主

编周秦教授的统一指导、同仁们的共同努力下，在黄山书

社欧阳慧娟女士和其他相关编校人员的大力支持和帮助下，

于 2016 年底面世。 

昆曲是中国一种重要的非物质遗产，我们对其负有传

承的使命；同时，作为戏曲的一种，昆曲的传承除了依靠

文本的保存、整理和研究之外，还需要让它的生命力在舞

台上延续。这些工作，需要多方面齐头并进。《昆戏集存·

乙编》一个重要目的就是较全方位地“进一步沟通案头和

场上关系”（周秦， 2011，《昆戏集存甲编·前言》，见

《昆戏集存甲编》， 黄山书社，116 页），即从案头文本和

舞台演出本两方面理清现存昆戏的发展演化脉络，以期能

帮助昆剧艺术家们将更多优秀的昆曲剧目呈现于舞台，帮

助戏曲研究者更全面地了解昆曲的演化轨迹，从而为更好

地传承这一宝贵遗产提供必要的参考。 
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附表 1：《昆戏集存乙编》与其他各本曲词对照表（以《金

印记·不第投井》为例） 

 

折子戏 

 

比照项目 

金印记 

不第投井 

 集存 丛刊 六十 纳书楹 

曲牌 【引】 【转仙子】 未收此剧 未收此齣 

曲词 一 别 才 郎 音 信

杳，奈阻隔千里

关山。 

一别年华似飞

箭，奈阻隔关

山。空卜尽喜鹊

传音信，枉屡有

灯花吐𤏭。把闲

愁向心中繋绾。 

  

演唱角色 正旦 旦   

曲牌 【解三酲】 【解三醒】   

曲词 一别后，梭掷余

年。教人心绪如

乱麻。他指望变

化成龙身贵显。

空思念。养子妻

贤。 

一别后，掷年

华。惹得人心绪

如乱麻。他指望

后变化成龙身贵

显。羊子妻贤。 

  

演唱角色 正旦 旦   

曲牌 【引】 【转仙子】   
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曲词 （凈上）贫富由

天 非 偶 ，（ 付

上）慢自用尽机

谋。（末上）空

有 满 腹 文 章 不

就，（贴上）笑

他双足向红尘奔

走。 

（凈上）贫富随

缘算非偶，谩用

尽 机 谋 。（ 贴

上）空有满腹文

章，叔叔呵，笑

伊行、双足向红

尘奔走。 

  

演唱角色 凈，付，末，贴 凈，贴   

曲牌 【绣带儿】 【绣带儿】   

曲词 闻道儿夫信杳/

有，停梭试问音

由。 

秦邦内有音信回

来，你休得要皱

破眉头。 

我还愁。愁的是

途中劳生受，愁

的是有些灾咎。

前 程 事 必 然 定

有。休笑他痴心

过虑，贪求。 

（众、夫人接）

闻说道儿夫信

息，停梭试问来

由。 

秦邦内有音信回

来，你休得要皱

破眉头。 

推究，莫非是途

路上生受，莫非

是有些灾咎。

（贴）前程有、

决定是有。休笑

他过虑贪求。 
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你可知否？他此

去功名唾手，巍

然 高 占 鳌 头 。

（正）路途遥，

谁把书投？那唐

二已曾回久。听

剖，安排远接休

落后。（付）且

织 机 休 得 要 忙

走。（正）特兀

地将人哄诱，这

场气敎人怎生禁

受。 

演唱角色 正旦；末、贴；

正旦 

众、正旦；正

旦；付；正旦 

旦；凈；旦，贴   

曲牌  【前腔】   

曲词  （凈）他此去，

功名唾手。巍然

首 占 鳌 头 。

（旦）路途遥，

真 伪 谁 知 ？

（贴）唐二已曾

回至。（旦）安
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排远接，休得落

后。（凈）且机

织，休得要胡

走。（旦）特地

里将人取笑，这

场气教奴怎生禁

受？ 

演唱角色  凈；旦；贴；

旦；凈；旦 

  

曲牌 无 【玩仙灯】   

曲词  奈何、奈何，苦

被苍天困我。 

  

演唱角色  生   

曲牌 【赚】 【不是路】   

曲词 忍耻包羞，自惭

迍邅不唧𠺕。到

家庭，我进前几

步还退后。看一

掩耻包羞，自惭

钝谦不唧𠺕。到

家庭，进前几步

还退后。看一家
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家 骨 肉 多 在 堂

上 ， 我 这 般 光

景，怎好进去？

父 母 跟 前 忙 顿

首，哥哥嫂嫂闲

别久。（众）黑

貂裘破损褴缕还

如旧，一似丧家

之 狗 ， 丧 家 之

狗。 

骨肉多在堂上，

我这般光景，怎

好进去？便低

头，母亲跟前忙

顿首，哥哥嫂嫂

间别久。（众）

黑貂裘破损，衣

衫褴缕，好似丧

家之狗，丧家之

狗。 

演唱角色 生；众 生；众   

曲牌 【前腔】

（【赚】） 

【前腔】（【不是

路】） 

  

曲词 听儿分剖。一心

指望功名就，谁

知十上万言书，

被商鞅挡住不肯

奏。枉逗遛咸阳

旅邸岁月久。金

尽回来空素手。

教人心事嗟吁。

囊箧尽，十分露

丑，这般生受，

这般生受。 

听儿分剖。一心

指望功名就，谁

知十上万言书，

被奸相挡住不肯

奏。枉逗遛咸阳

旅邸岁月久。金

尽回来空素手。

讯齿嗟呀。囊箧

尽，皆馨无有。

只落得这般生

受，这般生受。 
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演唱角色 生 生   

曲牌 【皂角儿】    

曲词 气填胸，敎人泪

流。我恨功名两

字不就，致令得

耻笑莺鸠。我只

得 忍 耻 含 羞 。

（众接）伊往常

不 自 守 ， 今 日

里，这场出丑。

好不度己，何须

强求？笑伊行这

般穷相，怎得封

侯！ 

   

演唱角色 生；众    

曲牌 【前腔】（【皂角

儿】） 

   

曲词 我吿，吿爹娘回

嗔怒休，恁何故

把儿僝僽？望兄
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长相看护羞。终

终 有 日 独 占 鳌

头。（正接）捱

淡饭，受黄虀，

不 自 守 。 今 日

里，（众接）这

场出丑！好不度

己，何须强求？

笑 伊 行 这 般 穷

相，怎得封侯！ 

演唱角色 生；正旦；众    

曲牌 【尾声】    

曲词 功 名 两 字 不 成

就，（衆接）何

必痴心去强求？

无 事 端 端 惹 这

羞。 

   

演唱角色 生；众    

曲牌  【浆水令】   

曲词  略   

演唱角色  生；贴；凈   

曲牌  【前腔】（【浆水

令】） 
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曲词  略   

演唱角色  生   

曲牌  【前腔】（【浆水

令】） 

  

曲词  略   

演唱角色  旦   

曲牌  【余文】   

曲词  略   

演唱角色  生   

曲牌  【鹊桥仙】   

曲词  略   

演唱角色  老外   

曲牌 【青衲袄】 【红衲袄】   

曲词 你 气 昂 昂 冲 牛

斗。（净连）还

有 嘴 喳 喳 不 住

口。羡你满腹文

章不就，亏你脸

皮儿生得厚！有

谁来采揪？任伊

掬尽湘江水，难

洗今朝满面羞！ 

气昂昂冲牛斗。

（净）嘴喳喳常

诳口。不羡你满

腹文章不疗饥，

亏你脸皮生得

厚！娘不偢谁倸

揪？笑孩儿枉用

心，恁你掬尽湘

江水，难洗今朝

一面羞！ 

（按：此曲与下

一曲在《戏曲丛
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刊》本中顺序是

颠倒的） 

演唱角色 生；凈 凈   

曲牌 【其二】（【青衲

袄】） 

【红衲袄】   

曲词 你要解貂裘，挂

紫袍；你要做高

官，人喝导。多

是前生注定了。

他本分无烦恼。

这是祸福无门人

自招。 

你要去戴貂蝉，

挂紫袍，做高

官，人喝道。万

事不由人计较，

都是前生注定

了。笑你们心忒

高。他本分无烦

恼。你痴心指望

封侯也，祸福无

门人自招。 

  

演唱角色 生 生   

曲牌 【其三】 【前腔】（【红衲

袄】） 

  

曲词 黄 金 屋 ， 谁 不

愿？千锺粟，谁

不羡？只怕你五

行 儿 有 些 乖 和

蹇，只落得草鞋

儿两底穿。休道

黄金屋，谁不

愿？粟千锺，谁

不羡？五行有些

乖和蹇，只落得

草鞋儿脚下穿。

你读书人有甚高
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嫂嫂不重贤，你

做 叔 叔 的 没 远

见。却不道两字

功 名 ， 一 字 在

天。 

远见，反道我嫂

不贤。你一心指

望功名也，两字

功名一字天。

（按：此曲与下

一曲在《戏曲丛

刊》本中顺序是

颠倒的） 

演唱角色 贴 贴   

曲牌 【其四】 【前腔】   

曲词 你昼忘飡，夜失

寐，做高官，求

显职。也没甚甜

滋味。看你这穷

骨头，怎能勾荣

贵日！枉被傍人

讲是非。却不道

满腹文章，一字

也不疗飢！ 

昼忘飡，夜失

寐，做高官，求

显职。做高官，

求显迹。糖州回

来知些甜滋味。

穷骨头怎做得！

兀的笑你们心太

痴，惹人说是

非。痴心指望登

科也。满腹文章

不疗飢！ 

  

演唱角色 末 末   

曲牌 【其五】 【前腔】   
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曲词 你 道 儒 为 席 上

珍。道满腹文章

不济贫。怀内黄

金多使尽，空手

回来做则甚？早

知书悞君，何不

当初莫去寻？自

古儒冠多悞身。 

激得我怒轰轰，

恶气冲！闪得我

眼 睁 睁 、 遭 困

穷。枉敎人诗书

万卷通！争奈时

乖运未逢。多做

了一旦无常万事

空！激得我恶气

塡胸！不如早丧

黄泉也。 

你常道儒为席上

珍，谁知满腹文

章不济贫。百两

黄金都使尽，要

你空手回来做甚

情？蚤知君悮

人，何不当初莫

嫁君！蚤知道书

悞人，悔不当初

莫用心！ 做不

得一夜夫妻百夜

恩！ 

  

演唱角色 正旦；生；外 

生 

旦   

曲牌  【前腔】   

曲词  Ltk    
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演唱角色  生   

曲牌     

曲词     

演唱角色     

曲牌     

曲词     

演唱角色     

曲牌 【香柳娘】    

曲词 谢叔叔救取，谢

叔叔救取。 

怎禁这磨折？有

何 颜 再 见 亲 骨

血 ？ 要 投 奔 魏

阙、投奔魏阙。

奈囊箧更无些，

进 退 又 差 迭 。

（合头）慢伤心

哽 咽 ， 伤 心 哽

咽。身遭困厄，
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还有泰来时节。 

演唱角色 生；生外合    

曲牌 【前腔】（【香柳

娘】） 

   

曲词 姪儿且听说，姪

儿且听说：权到

茅舍胡乱暂歇，

休 敎 撇 。 他 、

他 、 他 再 战 再

北，再战再北；

若得运来时，伐

秦有功烈。（合

头 ） 慢 伤 心 哽

咽，伤心哽咽。

身遭困厄，还有

泰来时节。 

   

演唱角色 生；生外合    

曲牌  【醋葫芦】   

曲词  略   

演唱角色  旦   
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曲牌  【前腔】（【醋葫

芦】） 

  

曲词  略   

演唱角色  旦   

曲牌  【前腔】（【醋葫

芦】） 

  

曲词  略   

演唱角色  旦   

 

说明：1.“集存”=《昆戏集存乙编》；“丛刊”=《古本戏

曲丛刊》；“六十”=《六十种曲》；“纳书楹”=

《纳书楹曲谱》 

      2.蓝色字体的，表示《乙编》该处文字可能有误；

粉红色字体的，为《乙编》与各本存在差异之处；

《乙编》中没有的曲子，在其他各本中有的，曲

词省略以节省篇幅。 

      3.红色字体的是笔者所加按语。（以上说明，附表 2

同） 
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附表 2：《昆戏集存乙编》与其他各本曲词对照表（以《绣

襦记·剔目》为例） 

 

折

子戏 

 

比 照

项目 

绣襦记 

剔目 

 集存 丛刊 六十 纳书楹 缀白裘 

曲牌 【引】 【金珑

璁】 

【金珑

璁】 

无 【引】 

曲词 卖 钗 收

古 典 ，

愿 郞 希

圣 希

贤 。 穷

理 义 ，

坐 青

毡。 

卖 钗 收

古 典 ，

劝 郞 希

圣 希

贤 。 穷

理 义 ，

坐 青

毡。 

卖 钗 收

古 典 。

劝 郞 希

圣 希

贤 。 穷

理 义 坐

靑毡。 

 卖 钗 收

古 典 ，

劝 郞 希

圣 希

贤 ； 穷

理 义 ，

坐 青

毡。 

演唱

角色 

旦 旦 旦  旦 

曲牌 【引】 【前

腔】

（【金珑

璁】） 

【前

腔】

（【金珑

璁】） 

无 【引】 
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曲词 命 途 遭

淹 蹇 ，

鸿 鹄 暂

困 林

间。 

命 途 遭

偃 蹇 ，

鸿 鹄 暂

困 林

间 。 毛

羽 长 看

孤骞。 

命 途 遭

偃 蹇 。

鸿 鹄 暂

困 林

间 。 毛

羽 长 看

孤鶱。 

 命 途 遭

偃 蹇 ，

鸿 鹄 暂

困 林

间 。 毛

羽 长 ，

看孤鶱 

演唱

角色 

小生 生 生  生 

曲牌 【沈醉

东风】 

【沉醉

东风】 

【沈醉

东风】 

【沉醉

东风】 

【沉醉

东风】 

曲词 你 且 对

青 灯 开

着 简

篇 ， 须

励 志 ，

莫 辞 劳

倦 。 坐

待 旦 ，

竟 忘

眠 。 干

干 黾

勉 ， 如

与 那 圣

贤 对

你 且 对

青 灯 开

着 简

编 ， 须

励 志 ，

莫 辞 劳

倦 。 坐

待 旦 ，

竟 忘

眠 。 坐

待 旦 ，

竟 忘

眠 。 干

干 黾

你 且 对

靑 灯 开

着 简

编 。 须

励 志 莫

辞 劳

倦 。 坐

待 旦 。

竟 忘

眠 。 坐

待 旦 。

竟 忘

眠 。 干

干 黾

你 且 对

青 灯 开

着 简

编 ， 须

励 志 ，

莫 辞 劳

倦 。 坐

待 旦 ，

竟 忘

眠 。 干

干 黾

勉 ， 如

与 那 圣

贤 对

你 且 对

青 灯 开

着 简

篇 ， 须

励 志 ，

莫 辞 劳

倦 ； 坐

待 旦 ，

竟 忘

眠 。 干

干 黾

勉 ， 如

与 那 圣

贤 对
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面 。

（ 合 ）

鸢 飞 戾

天 ， 鱼

跃 在

渊 。 察

乎 天 地

道 理 ，

只 在 眼

前。 

勉 ， 如

与 那 圣

贤 对

面 。

（ 合 ）

鸢 飞 戾

天 ， 鱼

跃 在

渊 。 察

乎 天

地 、 道

理 只 在

眼前。 

勉 。 如

与 那 圣

贤 对

面 。

（ 合 ）

鸢 飞 戾

天 。 鱼

跃 在

渊 。 察

乎 天

地 。 道

理 只 在

眼前。 

面 。

（ 合 ）

鸢 飞 戾

天 ， 鱼

跃 在

渊 。 察

乎 天 地

道 理 ，

只 在 眼

前。 

面 。

（ 合 ）

鸢 飞 戾

天 ， 鱼

跃 于

渊 ； 察

乎 天 地

道 理 ，

只 在 眼

前。 

演唱

角色 

旦 ； 小

生 、 旦

合 

旦；生

旦合 

旦；生

旦合 

未标演

唱角色 

旦；小

生、旦

合 

曲牌 【前

腔】

（【沈醉

东风】） 

【前

腔】

（【沉醉

东风】） 

【前

腔】

（【沈醉

东风】） 

【前

腔】

（【沉醉

东风】） 

【前

腔】

（【沉醉

东风】） 

曲词 看 诗 书

不 觉 泪

涟 。 这

手 泽 非

爷 批

看 诗 书

不 觉 泪

涟 。 这

手 泽 非

爹 批

看 诗 书

不 觉 泪

涟 。 这

手 泽 非

爹 批

看 诗 书

不 觉 泪

涟 。 这

手 泽 非

爹 批

看 诗 书

不 觉 泪

涟 。 这

手 泽 非

爹 批



 62 

点 。 想

熊 胆 苦

参 丸 ，

娘 亲 曾

勉 。 亏

杀 你 再

三 相

劝 。

（ 合 ）

鸢 飞 戾

天 ， 鱼

跃 在

渊 。 察

乎 天 地

道 理 ，

只 在 眼

前。 

点 。 想

熊 胆 苦

参 丸 ，

想 熊 胆

苦 参

丸 ， 娘

亲 曾

勉 。 亏

杀 你 再

三 相

劝。（合

前） 

点 。 想

熊 胆 。

苦 参

丸 。 想

熊 胆 。

苦 参

丸 。 娘

亲 曾

勉 。 亏

杀 你 再

三 相

劝。（合

前） 

点 。 想

熊 胆 苦

参 丸 ，

娘 亲 曾

勉 。 亏

杀 你 再

三 相

劝 。

（ 合 ）

鸢 飞 戾

天 ， 鱼

跃 在

渊 。 察

乎 天 地

道 理 ，

只 在 眼

前 

点 ？ 想

熊 胆 苦

参 丸 ，

娘 亲 曾

勉 。 亏

杀 你 再

三 相

劝 。

（ 合 ）

鸢 飞 戾

天 ， 鱼

跃 于

渊 ； 察

乎 天 地

道 理 ，

只 在 眼

前。 

演唱

角色 

小生；

小生、

旦合 

生；生

旦合 

生；生

旦合 

未标演

唱角色 

小生；

小生、

旦合 

曲牌 【江儿

水】 

【江儿

水】 

【江儿

水】 

【江儿

水】 

【江儿

水】 

曲词 刺 綉 拈

针 线 ，

工 夫 自

刺 绣 拈

针 线 ，

工 夫 自

刺 绣 拈

针 线 。

工 夫 自

刺 绣 拈

针 线 ，

工 夫 自

刺 綉 拈

针 线 ，

工 夫 自
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勉 旃 。

谩 配

均 、 五

彩 文 章

炫 ， 似

补 衮 、

高 才 将

云 霞

翦 。 皇

猷 黼 黻

丝 纶

展 。 若

论 裙 钗

下 贱 ，

十 指 无

能 ， 莫

逞 芙 蓉

娇面。 

勉 旃 。

谩 配 匀

五 彩 文

章 炫 ，

似 补 衮

高 才 将

云 霞

剪 。 皇

猷 黼 黻

丝 纶

展 。 若

论 裙 钗

下 贱 ，

十 指 无

能 ， 羞

逞 芙 蓉

娇面。 

勉 旃 。

谩 配 匀

五 彩 文

章 炫 。

似 补 衮

高 才 将

云 霞

翦 。 皇

猷 黼 黻

丝 纶

展 。 若

论 裙 钗

下 贱 。

十 指 无

能 。 羞

逞 芙 蓉

娇面。 

勉 旃 。

谩 配 匀

五 采 文

章 炫 ，

似 补 衮

高 才 将

云 霞

剪 。 皇

猷 黼 黻

丝 纶

展 。 若

论 裙 钗

下 贱 ，

十 指 无

能 ， 莫

逞 芙 蓉

娇面。 

勉 旃 。

谩 配 均

五 彩 文

章 炫 ，

似 补 衮

高 才 将

云 霞

剪 ， 皇

猷 黼 黻

丝 纶

展 。 若

论 裙 钗

下 贱 ，

十 指 无

能 ， 羞

逞 芙 蓉

娇面。 

演唱

角色 

旦 旦 旦 未标演

唱角色 

旦 

曲牌 【前

腔】

（【江儿

水】） 

【前

腔】

（【江儿

水】） 

【前

腔】

（【江儿

水】） 

【前

腔】

（【江儿

水】） 

【前

腔】

（【江儿

水】） 
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曲词 听 玉 漏

催 银

箭 ， 金

猊 冷 篆

烟 。 奈

睡 魔 障

眼 精 神

倦 。 听

红 楼 犹

把 笙 歌

按 ， 倒

金 樽 ，

秉 烛 通

宵 宴 。 

眼 倦 情

怀 撩

乱 ， 听

声 彻 弦

糟 ， 想

曲 罢 酒

阑 人

散。 

玉 漏 催

银 箭 ，

金 猊 冷

篆 烟 。

柰 睡 魔

障 眼 精

神 倦 。

你 听 红

楼 犹 把

笙 歌

按 ， 倒

金 尊 秉

烛 通 宵

宴。 淹

倦 情 怀

撩 乱 ，

听 声 彻

檀 糟 ，

想 是 曲

罢 酒 阑

人散。 

玉 漏 催

银 箭 。

金 猊 冷

篆 烟 。

奈 睡 魔

障 眼 精

神 倦 。

你 听 红

楼 犹 把

笙 歌

按 。 倒

金 尊 秉

烛 通 宵

宴 。 淹

倦 情 怀

撩 乱 。

听 声 彻

檀 槽 。

想 是 曲

罢 酒 阑

人散。 

玉 漏 催

银 箭 ，

金 猊 冷

篆 烟 。

奈 睡 魔

障 眼 精

神 倦 。

听 红 楼

犹 把 笙

歌 按 ，

倒 金 尊

秉 烛 通

宵 宴 。 

淹 倦 情

怀 撩

乱 ， 听

声 彻 檀

糟 ， 想

曲 罢 酒

阑 人

散。 

听玉漏

催银

箭，金

猊冷篆

烟。奈

睡魔障

眼精神

倦。听

红楼犹

把笙歌

按，倒

金樽，

秉烛通

宵宴。

眼倦情

怀撩

乱，听

声彻槽

檀。想

是曲罢

酒阑人

散。 

演唱

角色 

小生 生 生 未标演

唱角色 

小生 

曲牌 【玉交 【玉交 【玉交 【玉交 【玉交
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枝】 枝】 枝】 枝】 枝】 

曲词 （ 旦 ）

文 章 不

看 。 口

支 离 ，

一 剗 乱

言 ！ 为

何 频 顾

残 妆

面 ？ 不

思 量 继

美 承

前。（小

生 ） 秋

波 玉 溜

使 我

怜 ， 一

双 俊 悄

含 情

眼 。

（ 旦 ）

不 用 心

玩 索 圣

贤 ， 却

为 妾 又

（ 旦 ）

你 文 章

不 看 。

口 支

离 ， 一

剗 乱

言 。 为

何 频 顾

残 籹

面 ， 不

思 量 继

美 承

前 。

（ 生 ）

见 你 秋

波 玉 溜

使 我

怜 ， 一

双 俊 悄

含 情

眼 。

（ 旦 ）

你 不 用

心 玩 索

（ 旦 ）

你 文 章

不 看 。

口 支 离

一 剗 乱

言 。 爲

何 频 顾

残 妆

面 。 不

思 继 美

承 前 。

（ 生 ）

见 你 秋

波 玉 溜

使 我

怜 。 一

双 俊 俏

含 情

眼 。

（ 旦 ）

你 不 用

心 玩 索

圣 贤 。

却 爲 妾

文 章 不

看 。 口

支 离 一

剗 乱

言 。 为

何 频 顾

残 妆

面 ， 不

思 量 继

美 承

前 。 秋

波 玉 溜

使 我

怜 ， 一

双 俊 悄

含 情

眼 。 不

用 心 玩

索 圣

贤 ， 却

为 妾 又

垂 青

盼。 

（ 旦 ）

你 文 章

不 看 。

口 支

吾 ， 一

剗 乱

言 ！ 为

何 频 顾

残 妆

面 ？ 不

思 量 继

美 承

前。（小

生 ） 看

你 秋 波

玉 溜 使

我 怜 ，

一 双 俊

俏 含 情

眼 。

（ 旦 ）

你 不 用

心 玩 索

圣 贤 ，
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垂 青

盻 。 且

把 书 来

收 卷 。

我 拚 一

命 先 归

九泉。 

圣 贤 ，

却 为 妾

又 垂 青

盻。 

又 垂 靑

盼。 

却 为 妾

又 垂 青

盼 。 且

把 书 来

收 卷 。

我 拚 一

命 先 归

九 泉 ！

我 把 鸾

钗 剔 损

凤 眼 ，

羞 见 你

不 肖 迍

邅 ！

（ 小

生 ） 见

涓 涓 血

流 如 涌

泉 ， 潸

潸 却 把

衣 襟

染 。 今

始 信 望

眼 果

穿 ， 好
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敎 人 感

伤 肠

断！ 

演唱

角色 

小生、

旦分唱 

生、旦

分唱 

生、旦

分唱 

未标演

唱角色 

小生、

旦分唱 

曲牌 【前

腔】

（【玉交

枝】） 

【前

腔】

（【玉交

枝】） 

【前

腔】

（【玉交

枝】） 

【前

腔】

（【玉交

枝】） 

 

曲词 （ 旦 ）

我 把 鸾

钗 剔 损

凤 眼 ，

羞 杀 你

不 肖 迍

邅 ！

（ 小

生 ） 涓

涓 血 流

如 涌

泉 ， 潸

潸 却 把

衣 沾

染 。 今

始 信 望

（ 旦 ）

且 把 书

来 收

卷 。 我  

一 命 、

先 归 九

泉 。 我

把 鸾 钗

剔 损 凤

眼 ， 羞

见 不 肖

迍 邅 。

（ 生 ）

涓 涓 血

流 如 涌

泉 ， 澘

（ 旦 ）

且 把 书

来 收

卷 。 我

拚 一 命

先 归 九

泉 。 我

把 鸾 钗

剔 损 丹

凤 眼 。

羞 见 不

肖 迍

邅 。

（ 生 ）

涓 涓 血

流 如 涌

且 把 书

来 收

卷 。 我  

一 命 先

归 九

泉 。 我

把 鸾 钗

剔 损 丹

凤 眼 。

羞 见 你

不 肖 迍

邅 。

〔 生 〕

涓 涓 血

泪 如 涌

泉 。 澘
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眼 果

穿 ， 却

敎 人 感

伤肠断! 

澘 却 把

衣 沾

染 。 今

始 信 望

眼 果

穿 ， 却

敎 人 感

伤 肠

断。 

泉 。 澘

澘 却 把

衣 沾

染 。 今

始 信 望

眼 果

穿 。 却

敎 人 感

伤 肠

断。 

澘 却 把

衣 沾

染 。 今

始 信 望

眼 果

穿 。 却

敎 人 感

伤 肠

断。 

演唱

角色 

旦、小

生分唱 

旦、生

分唱 

旦、生

分唱 

  

曲牌 【玉胞

肚】 

【玉胞

肚】 

【玉胞

肚】 

【玉胞

肚】 

【玉抱

肚】 

曲词 我 在 冥

途 囘

转 ， 尙

兀 自 心

头 火

燃 。 还

只 想 凤

友 鸾

交 ， 焉

得 造 鹭

序 鵷

我 在 冥

途 回

转 ， 尙

兀 自 心

头 火

燃 。 你

还 只 想

凤 友 鸾

交 ， 焉

得 造 鹭

序 鵷

我 在 冥

途 囘

转 。 尙

兀 自 心

头 火

燃 。 你

还 只 想

凤 友 鸾

交 。 焉

得 造 鹭

序 鵷

我 在 冥

途 囬

转 ， 尙

兀 自 心

头 火

然 。 还

只 想 凤

友 鸾

交 ， 焉

得 造 鹭

序 鵷

我 在 冥

途 回

转 ， 尙

兀 自 心

头 火

燃 。 你

还 只 想

凤 友 鸾

交 ， 焉

得 造 鹭

序 鵷
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班 ？ 我

向 空 门

削 发 ，

伊 家 休

得 再 来

纒 。 纸

帐 梅 花

独 自

眠。 

班 。 我

向 空 门

落 发 ，

伊 家 休

得 再 胡

纒 。 纸

帐 梅 花

独 自

眠。 

班 。 我

向 空 门

落 发 。

伊 家 休

得 再 胡

纒 。 纸

帐 梅 花

独 自

眠。 

班 。 我

向 空 门

落 发 ，

伊 家 休

得 再 来

纒 。 纸

帐 梅 花

独 自

眠。 

班 ？ 向

空 门 落

发 ， 伊

家 休 得

再 来

纒 。 纸

帐 梅 花

独 自

眠。 

演唱

角色 

旦 旦 旦  旦 

曲牌 【川拨

掉】 

【川拨

棹】 

【川拨

棹】 

【川拨

棹】 

【川拨

棹】 

曲词 （ 小

生 ） 我

明 日 朝

金 殿 ，

把 胸 中

经 济

展 。

（ 旦 ）

论 所

学 ， 达

者 为

先，（小

（ 生 ）

明 日 别

朝 金

殿 ， 把

胸 中 经

济 展 。

（ 旦 ）

论 所 学

达 者 为

先 ， 论

所 学 达

者 为

（ 生 ）

明 日

别 。 朝

金 殿 。

把 胸 中

经 济

展 。

（ 旦 ）

论 所 学

达 者 爲

先 。 论

所 学 达

明 日 裹

朝 金

殿 ， 把

胸 中 经

济 展 。

论 所 学

达 者 为

先 ， 论

所 学 达

者 为

先 。 早

成 名 吾

（ 小

生 ） 我

明 日 别

朝 金

殿 ， 把

胸 中 经

济 展 。

（ 旦 ）

论 所 学

达 者 为

先 ， 论

所 学 达
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生 ） 论

所 学 ，

达 者 为

先 。

（ 旦 ）

早 成

名 ， 我

心 始

安。（小

生 ） 不

成 名 ，

誓 不

还 ，

（ 旦 ）

若 成

名 ， 及

早还。 

先 。 早

成 名 吾

心 始

安 。

（ 生 ）

不 成 名

誓 不

还。 

者 爲

先 。 早

成 名 吾

心 始

安 。

（ 生 ）

不 成 名

誓 不

还。 

心 始

安 。 不

成 名 誓

不 还 。

若 成 名

及 早

还。 

者 为

先 。 早

成 名 ，

吾 心 始

安。（小

生 ） 我

不 成 名

誓 不

还 ， 我

不 成 名

誓 不

还。 

演唱

角色 

小生、

旦分唱 

生、旦

分唱 

生、旦

分唱 

未标演

唱角色 

小生、

旦分唱 

曲牌 【尾

声】 

【尾

声】 

【尾

声】 

【尾

声】 

【尾】 

曲词 孤 帏 再

把 重 门

掩 ， 不

堪 离 恨

孤 帏 再

把 重 门

掩 ， 不

堪 离 恨

孤 帏 再

把 重 门

掩 。 不

堪 离 恨

孤 帏 再

把 重 门

掩 ， 不

堪 离 恨

孤 闱 再

把 重 门

掩 ， 不

堪 离 恨
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寄 冰

弦 。 断

雨 残 云

思 黯

然。 

寄 氷

弦 。 断

雨 残 云

思 黯

然。 

寄 冰

弦 。 断

雨 残 云

思 黯

然。 

寄 氷

弦 。 断

雨 残 云

思 黯

然。 

寄 氷

弦 。 断

雨 残 云

思 黯

然！ 

演唱

角色 

小生、

旦合唱 

旦 旦 未标演

唱角色 

旦 
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尚昱辰
1
 三明学院 教育与音乐学院,中国福建 

 

摘要： 

鬼戏作为中国古代戏曲中的一大门类，在戏曲史上占有重要地位，

而情鬼戏题材因包含爱情和死亡两大人生主题，而日益被剧作家和

观众喜爱。中国古代戏曲的“鬼”文化想象在艺术功能、形象塑造

尤其“女鬼”形象、戏曲改编等方面起到了重要的作用，使人与鬼

的双重形象在一个“想象的现实”中达成理想实现和审美想象，到

了晚明戏曲创作進入勃发时期，情鬼戏中的“言情”、“主情”的创

作思想奠定了情鬼戏描述爱情、反映相思的情感基调，晚明情鬼戏

长久不衰的艺术生命，是因为它们具有时代性特殊的思想内涵和文

化内蕴，鬼神文化对情鬼戏故事情节的渗透，以及晚明传统儒家文

化和心学思潮，对情鬼人物双重性格和情鬼戏部分情节模式的影响。

以虚实相生的美学特征架构了情鬼戏创作过程，並且在剧本创作和

艺术表演方面体现出了独特的审美意蕴。 

关键词：情鬼戏  审美意涵  晚明戏曲 

 

Abstract： 

As one of the main categories of ancient Chinese operas, ghost opera 

plays an important role in the opera history. And the love ghost subject 

opera, which contains the two themes of love and death, becomes more 

 
1 尚昱辰，女，1971 年 3月出生于中国台湾，文学博士，三明学院

教育与音乐学院，主要研究领域：民间信仰文化、剧场观众学、戏

曲美学、戏曲文献学。电子邮箱: 2890990546@qq.com。 
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and more popular among the dramatists and audiences. The cultural 

imagination of the “ghost” in ancient Chinese opera is of great importance 

in the aspects of artistic function, opera adaptation, and image building, 

especially the “female ghost” images, realizing the ideal realization and 

aesthetic imagination for the dual-image of human and ghost in an 

“imaginary reality”. In the late Ming Dynasty, the creation of Chinese 

opera entered a booming period, while the composition ideas of “romance” 

and “love” in the love ghost operas established the emotional tone of 

describing love and reflecting lovesickness. The particular epochal 

thought connotation and cultural embodiment, the penetration of ghost 

culture for the story lines of love ghost operas, and the traditional 

Confucianism and the trend of mind theory in the late Ming Dynasty, 

which have influenced the dual-personality of the love ghost and the plot 

pattern of the love ghost drama parts, bring love ghost operas a permanent 

artistic life. The aesthetic characteristic created by the combination of 

fiction and reality frames the production process of love ghost operas, 

which also reflects unique aesthetic significance on the aspects of 

playwriting and artistic performance. 

Keywords: Love ghost opera; aesthetic significance; Opera in the Late 

Ming Dynasty 

 

前言 
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明代，在中国戏曲发展过程上是一个相当辉煌的年代，

特别是晚明时期。在这一发展历程中文人居于重要地位，

埋首创作以及粉墨登场，积极参与其中，有关戏曲演唱及

搬演水平更是达到前所未有的高峰。在这样一个戏曲文本

与演出并盛的时代，以及文人阶层与庶民阶层的专注投入，

整体戏曲发展在所参与者不断进行的实践经验与观剧体验

中建构成形，也因此在每一阶层形成独特的戏曲审美趣味。 

在晚明，资本主义萌芽，人们追求生活享受，过着极

为奢华的生活，而这种“以资本生产、贩售、享乐”的生活

理想，成为审美生活另一种新的指南。而以此种原则兴起

的审美活动，它的性质，不仅皆为审美的状态属性，所含

的慕新好奇与求真任情，亦成为晚明审美现象的重要特色，

这也影响着晚明的戏曲审美。程朱理学“存天理、灭人欲”

的思想，对市民阶层早已无法达到共鸣，相反的，对真性

情的肯定和赞颂却成为社会的主流。如剧作家汤显祖所述： 

 

思欢怒愁，感与幽微，流乎啸歌，形诸动摇，或一往而尽，

或积日而不能自休。（汤显祖, 1982, 汤显祖诗文集(上)） 

 

此乃一种源自于天生自然的才情性灵，是晚明文人所

追求的感性审美的目标。这种感性审美，虽然流露着浓厚

的文人气息，却又要求一种新奇的创新之美与个性之美，

以摆脱长期传统文化熏陶所衍生之僵化、制式的思维模式。 
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在晚明“奇”一跃为最耀眼的戏曲美学观念，传奇中“出

鬼”在当时曲坛上衍然一种风尚。而倪倬在《二奇缘传奇小

引》中宣称： 

 

传奇，纪异之书也；无奇不传，无传不奇。（倪倬，1989，

二奇缘传奇小引.中国古典戏曲序跋汇编（二）：1323) 

 

多记载了世间的奇人、奇事，同时寄托着某种奇情。

而爱情一直是文学作品的永恒主题之一，在戏曲中，演绎

爱情的作品更是为大家所接受与喜爱，所以在以“无奇不传”

的晚明戏文，鬼魂形象和爱情主题便自然结合成“爱情+鬼

魂”模式的情鬼作品。本文便以晚明时期的情鬼戏来论其在

戏曲中的审美意涵。 

 

一、晚明情鬼戏的兴起 

古典戏曲中的鬼魂形象是传统戏曲艺术与鬼文化相融

合而产生。“鬼戏”这一戏剧类型在宋元时期就存在，但“鬼

戏”成为学术用语却是在新中国成立之后，是个新的概念。

“鬼戏”也就是剧中有“鬼”的戏，许祥麟先生在《中国鬼戏》

一书中论述了： 

 

鬼戏是在鬼文化的刺激下产生的，其产生之后仍受到它之

外的鬼文化一定的影响。而它一经问世，便成为鬼文化的
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重要组成部分，它不单单有取于鬼文化，它问世的本身就

是对鬼文化的一个贡献，它自身的发展也便使鬼文化更为

丰富。(许祥麟，1997，中国鬼戏：2) 

 

在人类社会初期，人们对自然和自身的认识有限，在

面对许多无法理解的自然现象产生“泛鬼”的观念；而随着

文明的程度提高，人们认识了人类与自然界其他物种的区

别，形成了人死为“鬼”的观念。 

“鬼”的内涵非常丰富，鬼戏的描写对象只是“人鬼”。

而鬼戏中的鬼不仅仅指“死鬼”，还包括“生魂”。作为鬼戏

核心部分的鬼魂一角，同样是传统鬼文化中产生出的。所

以，鬼魂形象不仅是戏曲艺术的形象，也是一种文化符号。

当鬼魂这类虚幻形象成为艺术家情感表现的手段时，鬼魂

也就不只是一种宗教信仰的对象，而成为文学艺术中独特

的艺术形式。 

在晚明戏曲作品中，有很多题材是以“情鬼”为主题写

出的文本，之所以会产生这类作品与晚明的时代背景，士

人心态的嬗变，有着密切的关系。晚明不论在政治、思想、

经济，乃至艺文思潮，社会风气各个方面，跟明代前、中

期相比，有着相当大的变化，晚明时期的戏曲发展与活动

受到这强烈的世变洪潮影响，以及晚明商品经济发达，商

人地位提高，这个现象不仅与晚明社会的种种状况与变革

有关，也相当程度促使戏曲活动更加蓬勃发展。 
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明朝中期以后，程朱理学式微，王阳明“心学”和李贽

的“异端”思想，影响着晚明思潮。文人传奇因而兴起。剧

作家创作的传奇，无奇而不传，情鬼戏更汇聚了剧作家创

作求奇的心理需求，因情而感人，仅管作品中会穿插一些

动荡的社会实情，从文学的角度揭示时代背景。创作的传

奇皆因心悲而情动，引起社会各个阶层人的共鸣。 

 

（一）晚明社会状况的影响 

晚明时期，因社会发生着急剧的变化，万历年间是明

朝经过长期的相对稳定的收成局面后，彻底走向衰落、腐

朽与死亡的时期。社会历史进入了一个变动期，是一个动

荡与繁荣、死亡与新生并存又相互交替的历史时期。 

晚明时期政治腐败昏暗，官员党争激烈，生活竞夸奢

豪，民乱兵变四起，在此同时也有一些前进的思想，诱发

人心本性，刺激人民思考，这也使得士人群体的心态发生

改变。《明史》评约： 

 

神宗之朝，于时为豫，于象为蛊。时行诸人有鸣豫之凶，

而无干蛊之略。外畏清议，内固恩宠，依阿自守，掩饰取

名，弼谐无闻，循默避事。 (张廷玉，2003，明史.卷二

一八：5768) 

 

真实地呈现了万历后期官僚的精神面貌。士人们多数因为
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仕途不顺，转向了戏曲创作，将对政治的满腔热情，发挥

在剧作中。 

晚明动荡的社会和昏庸的王室，以及朋党之争的严重，

并没有阻碍文化的繁荣和文学市场的热络发达。在此时期

由于社会风气造成上下交相逐利，致使社会上一切都向钱

看。而社会阶级的松动与变化，某种程度也促使并鼓励民

众追求生活上“奇”、“趣”，在食衣住行各方面皆竞夸浮艳。 

晚明士大夫阶层的生活享乐的特点之一，即是无日不

赴宴，无日不观剧，这使得晚明演剧的普遍与兴盛，可说

是空前绝后。演剧原是社会地位低下的优伶的职业，而晚

明士大夫不以唱曲演戏是卑微的，许多人都有自己的家乐

和戏班，像是汤显祖、何良俊、袁宏道、沈璟、张岱、李

开先等。他们不仅自己编剧，甚至经常亲自参与演出。他

们将度曲填词看作风雅之事，传奇戏曲逐渐趋向文人化。

许多士人也因仕途失意，而弃政从文，进而创作出丰富的

传奇作品。 

文人传奇作品的创作，常是凭借一己之文而抒发情意，

常以史入文借古讽今，在作品中显露出一个朝代的真实面

貌。女鬼形象的创作正是文人擅长借助在“生”与“死”、“阴”

与“阳”间的极大反差的主题作用，用以揭露明代社会存在

的问题。晚明情鬼戏中经常穿插一些与时代动荡背景相关

的情节，将战乱与女鬼形象的命运相结合。例如《牡丹亭》

在描述杜丽娘因爱而亡之余，紧接着投向了客观的描写溜
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金王李全和杨娘娘奉大金之命，扰乱江淮三年，杜宝镇守

扬州，平定叛乱，在《淮警》《寇间》《折寇》《围释》等关

目中皆描写战乱。又穿插柳梦梅和杜丽娘邂逅、甄氏与女

儿巧遇，在《惊梦》高潮之后将作品又推向另一个精彩处。 

情鬼戏皆演男女相恋之喜与忧，安排因战乱而被迫分

离的生旦剧情，突出情在男女主人翁缔结过程中的波折，

即使待战乱平壤后，生旦再度重逢，也是经历了千般磨难

后的结合。在封建专制主义统治下，晚明时代的社会背景，

在文人的传奇创作中是一个缩影，情鬼戏在突出情的主题

时，也同时担负了一个朝代覆亡的描述者。 

 

 

（二）晚明心学与士大夫心态的嬗变 

明代中叶，社会矛盾和阶级矛盾日益严重。王阳明在

长期的政治斗争实践中，有感于程朱理学培养出的士人仅

是一批思想僵化、学术空疏、道德虚伪之辈。王阳明对程

朱理学提出了批评和修正，创立了阳明心学。他在《答舒

国用》一文中提到： 

 

夫心之本体，即天理也。天理之昭明灵觉，所谓良

知也。（王守仁，清道光六年丙戌（1826）重刻本，王

阳明先生集.卷三） 
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王阳明心学的主要命题有“心即理”说、“致良知”说和

“知行合一”说，这些观点都与朱熹的相对立。阳明的心学

格外突出地强调身、心、意这些不能脱离生理血肉之躯的

主体精神，原只是想直接求心里的伦理化，把封建统治秩

序和伦理观念灌输到人民的意志之中；但却导致了否认抽

象先验的理性观念来强制心灵的必要，并倡导了漠视客观

世界，而以个人内心的返照，为求得真知的主要途径的内

省思辨的思维方式。 

王阳明强调人的主观能动性和主体意识的论述，对儒

家传统思想的权威是重大冲击，也造成了当时文人思想的

解放。王阳明在《传习录》中的《答罗整庵少宰书》一文

中便曾说： 

 

夫学贵得之心，求之于心而非也，虽其言之出于孔子，不

敢以为是也，而况其未及孔子者乎。求之于心而是也，虽

其言之出于庸常，不敢以为非也，而况其出于孔子者乎?

（王守仁，1994，答罗整庵少宰书.传习录：167) 

 

阳明学说对“心即理”本体论的坚持，将天理与人欲的

对立，建构于人自身“心”范围内的对立，而使心性明善的

不二法门即须从涵养本源做起，极力强调“心”具有先验道

德性，能主宰血肉之躯，这就使生命本能的感情欲求也在

心的自觉处的范围内，天理与人欲的存养与去灭，事实上
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并立一起，等到王学的后人加以发展之后，理欲分离的观

念逐渐淡化，像是王艮创的泰州学派以及李贽的异端思想。

李贽提出了“童心说”，即： 

 

夫童心者，真心也。若以童心为不可，是以真心为

不可也。夫童心者，绝假纯真，最初一念之本心也。

（李卓吾，明原刊本排印，贝叶山房张氏藏版，童心说.

李氏焚书.卷三） 

 

李贽的“异端”思想，承接着王学左派思想。一直以来

儒者被认为在伦理的强调外，亦对情感生活相当注重。阳

明学说主情的概念缘自此发展，他主张心即理，以心统性

情，承认情感存在之必然，但也受到良知指导，他认为： 

 

乐是心之本体，虽不同于七情之乐，亦不外于七情

之乐。（王守仁，1994，答陆原静书.传习录：156） 

 

以及： 

 

喜、怒、哀、惧、爱、恶、欲，谓之七情。七者俱是人心

合有的，但要认得良知明白。（王守仁，1994，传习

录.(下)：242）
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所以，阳明主情必须合乎真与善两大原则。七情是人

心原来就有的，却要“认得良知明白”，受良知指责，保证

七情皆合乎善。在阳明的心学体系中，心体是无善无恶，

是为至善。所以他说： 

 

心之发动不能无不善，故须就此处著力，便是在诚

意。如一念发在好善上，便实实落落去好善；一念

发在恶恶上，便实实落落去恶恶。（王守仁，1994，

传习录.(下)：261） 

 

阳明从良知出发，诚意是为善去恶之意，为善是善，

去恶亦是善，好恶也就等同是非。 

晚明时代，人的感性情欲一度让理性伦理受到冲击，

王畿则从“自然天机”的角度看良知，将感性存在与理性道

德联系起来，主张“人之所欲是天性，却有个自然天则在”。(王

畿,1999,性命合一说.王龙谿先生全集.卷八：547)肯定生命的感

性需求，有它自然存在的意义与价值。王艮则从“尊身立本”

的观念出发，将“身”与“道”并重，便是将“天理”与“人欲”

会通起来。而李贽更是把凌驾于人类之上的神秘的“天理”

还原为普通的物质生活，否定了“天理”统治人类思想和行

为的权威。 

反理学思潮的掀起直接影响了文学界。王学左派所倡

导的个性解放思想受到了广泛的普及，随着市民阶层的壮
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大，他们反封建的要求也在不断加强。正是因这样的时代

和文化背景下，“心学”笼罩着晚明思想界和文学界，对于

文人情感的抒发起了催化的作用。 

无论是王守仁“心学”，还是李贽“异端”思想，皆在反

理学。这种思想缘起于思想家本身的特殊际遇，以及晚明

社会背景时空下的影响。明代是以科举取士，然而万历时

期，朝政完全败坏，在张居正死后遭到清算和争国本事件，

都在士人心理上造成很大冲击，而在争国本事件之后，万

历皇帝长期怠政，官员长期得不到正常升迁，使官员们求

取功名的希望成为泡影，由失望而绝望。士人们从热衷功

名到有人绝意仕进，从有人弃官不就发展为有人不应科举，

而产生了许多名士、狂士、山人和隐士，这也是这一时期

士人心态发生变化的重要表现。 

“心学”的提出，自然契合了士人们的心理需求。士人

心态的改变，也使他们人生路径改变，从而选择了退隐山

林，转而从事文学创作，以泄心中之愤。诸如汤显祖、吴

炳、周朝俊等剧作家也正是在这特殊的时代背景下，受到

反理学思潮影响，于传奇作品中突出“以情反理”的文学思

路，一改以往“以理节情”，将这种适应时代的思想通过传

奇文本中特定人物形象的“知”与“行”表现出来。 

而晚明传奇中的情鬼戏，即是选取了一个奇异的“鬼中

人”形式，刻画了人们在不堪忍受封建礼教压抑下的约束，

进而展现出礼教束缚下“情”对“理”对批判与反抗。汤显祖
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《牡丹亭》中的女主人翁杜丽娘年方二八，却因情而亡，

《幽媾》一出，当杜丽娘的游魂邂逅柳梦梅时，不再受封

建家长与礼教约束，敢于直言她的相思爱恋之情，如文中： 

 

【宜春令】[旦]斜阳外，芳草涯，再无人有伶仃的爹妈。

奴年二八，没包弹风藏叶里花。为春归惹动嗟呀，瞥见你

风神俊雅。无他，咱待和你剪烛临风，西窗闲话。（汤显

祖，1995，牡丹亭：191) 

 

吴炳《西园记》中赵玉英死后魂归地府，便不再拘泥

于凡世间大家闺秀的礼数，夜里听张继华呼唤她的名字，

感动不已，便主动投怀送抱，并与之幽媾两月。赵玉英的

鬼魂并不认为这样的爱情不合理，自语道：“若许得如此儿

郎，也不枉杀奴家一命。”对于家长为她定下的婚姻，她则

敢于反抗，抒发内心强烈的不满，“可怜红粉，岂委白丁；

誓不俗生，情甘愿死。”塑造出一个爱恨分明，有理想的情

鬼形象。 

王学左派思潮的影响深入到剧作家的心灵深处，剧作

家因情思涌动，在传奇中塑造出来的情鬼形象也越显逼真。

剧作家也正是借助了这些生动的情鬼形象。将“情”与“鬼”

的激烈冲突，以及他们内在强烈的情感欲求淋漓尽致表达

出来。 

（三）文人“传奇”的创作心理 
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晚明时期，传奇创作进入了高潮和繁荣期。因文人敏

感又有洞见力，具有探索社会阶层的热情，他们背负着时

代精神文化传播的重任。充当了审美文化传递中的重要角

色。从明初到晚明的传奇创作都体现着明代的精神风貌。

文人传奇是文人表达心理需求的创作，亦是其思维、想象、

灵感、直觉及情绪、情感宣泄的手段。文人创作的动机源

于他生活的时代给予他们的经历和感想，由现实转化为文

学，表露文人们的心声。晚明时期的社会背景与文化，为

文人创作传奇作品提供了一个自由发挥的空间。文人的主

要群体为书生，其主要以科举及第为仕途人生的追求，而

能如愿者，终究是少数的贵族弟子。功名不遂、仕途失意

的文人，仅能借助撰写传奇作品抒发心中的满腔愤懑之情。

传奇因奇而传，文人也因此而闻名，清初吴伟业在《北词

广正谱序》写到： 

 

盖世之不遇者，郁积其无聊不平之慨于胸中，无所发抒，

因借古人之歌呼笑骂，以陶写我之抑郁牢骚；而我之性情，

爰借古人之性情，而盘旋于纸上，宛转于当场。（李玉，

民国影印清青莲书屋刻本，一笠庵北词广正谱.卷首） 

 

士人因仕途坎坷而转向文学创作，用传奇释放世弃之

怒，并于现实生活中极力挖掘世间真情，把此“情”投射到

戏曲的创作中，进而虚构了光怪陆离的幽冥世界，虚拟了
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一个情鬼合二为一的形象，并给予其人的性格。 

情鬼戏可说是文人剧作家创作心之所思，情之所发。

像汤显祖《牡丹亭》塑造的杜丽娘形象，因伤春感叹唱道： 

 

良辰美景奈何天，赏心乐是谁家院。（汤显祖，1995，牡

丹亭：59） 

 

养在深闺的小姐在那时代是遵守礼教，听命于父母之

命，仅管已到了情窦初开的年纪、仍得待在闺房，连自家

后花园也不识得。杜丽娘因情梦而优心至死，由人化鬼，

其魂与柳梦梅相遇相伴，她始终向往着人世间美好的生活，

她为求生而争辩，而得以还魂圆梦。杜丽娘因情而死，由

死而生、“至情”在她的生死轮回之间演绎的酣畅淋漓，汤

显祖的传奇创作正是发自内心之不平，与其生不逢时而感

叹。明道人柴绍然《风流院叙》写到： 

 

夫士抑郁不得志，穷愁悲愤，乃始著书以自见。朱子怀才

不遇，著述满笥，至不得已，而牢骚愤懑，复为斯记，良

足悲己。（朱京藩，1955，风流院卷首,古本戏曲丛刊,

二集） 

 

在情鬼戏中，与情鬼女魂相恋的多为失意文人，他们

因为科举应试不第，才转而寄托情感之中。另外情鬼戏中



 87 

还塑造了神灵、仙道，侠士形象，为世间情缘指点迷津、

牵线安排，如《坠钗记》之炳灵公与卢二舅、《焚香记》之

海神爷、《牡丹亭》的胡判官、《娇红记》中的东华帝君、

《洒雪堂》之伍相国，《风流院》中的南山老人、《画中人》

里的华阳真人、《灵犀配》中的丙灵公、《鹦鹉洲》的鸿都

客、《西楼记》里的胥长公等等，剧作家借助此类人物形象，

以突显姻缘天注定，也让传奇本身更增加一份神秘。 

戏曲原为言情之作，以乐人为本，以动人为尚，求谐、

倡情、贵和，乃是一以贯之的审美理想。汤显祖剧作的

《牡丹亭》便提出了“至情”说，揭示了戏曲唱情、娱情、

动情的审美特质。在袁于令《焚香记·序》一文更将戏曲之

“情”加以张扬： 

 

剧场即一世界，世界只一情。人以剧场假而情真，不知当

场者有情人也，愿曲者尤属有情人也。即从旁之堵墙而观

听者，若童子，若瞽叟，若村媪，无非有情人也。（袁于

令，1989，焚香记.中国古典戏曲拔汇编（二）：1323） 

 

他说的“剧场即一世界”，指的是戏曲再现了社会生活

面貌；“世界只一情人”，则是说这种再现是充满感情的人

为惟一对象的。也因此浓厚的现实人情展示就成为戏曲一

贯而鲜明的美学追求。 

由于情的渗入，才让戏曲表演者有着具体形象引起人
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的情感共鸣，在汤显祖《宜黄县戏神清源师庙记》一文中

记载： 

 

生天生地生鬼生神，极人物之万途，攒古今之千变。一勾

栏之上，几色目之中，无不纡徐焕眩，顿挫徘徊。恍然如

见千秋之人，发梦中之事。（汤显祖，1999，宜黄县戏神

清源师庙记.汤显祖全集.卷三十四：1188) 

 

所以说，传奇中塑造的情鬼形象，以及因情而上演的

一幕幕，皆是剧作家内在情感的表达。戏曲情鬼形象的出

场，寄托着剧作家的内在情思，也有着民生疾苦的体现。

即现实世界中无法实现的情，惟有借助虚幻的幽冥世界方

可呈现出来。情鬼戏以传奇的方法演绎世间的悲情忧郁、

俗世离合，揭示凡世人间的真面目，也因文人传奇刻画出

感人的故事，流露真挚的情感，迎合了观剧者的心理需求。 

 

 

二、情鬼戏的审美意象构成 

鬼戏在中国戏曲上一直是独特的存在，也是戏曲的一

大门类，而情鬼戏题材包含了爱情和死亡两大人生主题，

是剧作家所热爱的创作方向，以及观众也喜爱。晚明传奇

情鬼戏能留传下来，不仅是因为它们具有时代性的特殊思

想与文化内蕴，还因为它们在剧作文本与艺术表演方面，
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有着独特的审美意象。 

 

（一）从“言情”到“写情”的创作思想 

前文谈及晚明时期的社会风气的论述中，得知明代中

叶，统治阶级的意识形态内部滋生出所谓的“异端”的反对

派，即王学左派。李贽、徐渭、汤显祖，是明代中叶兴起

的浪漫主义的主将，其美学思想都是以阳明“心学”为哲学

基础。李贽认为人欲即天理，人欲即人的私欲，并提出了

“童心说”。他以童心作为一切真文学的本质，认为文学就

应抒发人的真性情，有了真性情，其文无所不真。李贽论

述了创作，描写日常生活。汤显祖认为“情”是戏曲创作的

重要机制，在他看来，戏曲所以能产生撼动人心的力量，

全在于它能开启“人情之大窦”，能渲人情，戏曲作品逐成

了“情”的代言人。 

在“言情”者认为，戏剧艺术所要表现的情感内涵，是

人内向寻求自我后，所找到的一腔真情。而“言情”说强调

以“真情”作为戏剧创作的出发点与内在动力。正如李贽在

《读律肤说》中提到： 

 

盖声色之来，发与情性，由平自然，是可以牵合矫强而致

乎？故自然发乎情性，则自然止乎礼义，非情性之外复有

礼仪可止也。谓矫强乃失之，故以自然之为美耳，又非于

情性之外复有所谓自然而然也。(李贽，2011，焚书：225） 



 90 

 

汤显祖在“童心说”的影响下，提出了对晚明戏剧创

作影响不小的“至情”观点，他在美学思想上则崇尚“至

情”，他说： 

 

情不知所起，一往而深，生者可以死，死者可以生。生而

不可与死，死而不可复生，皆非情之至也。（汤显祖，

1999，牡丹亭记题词.汤显祖全集：1153） 

 

“情不知所起”，是由于“人生而有情”，这种情是人

的真情。由于情真而“一往情深”，因而达到“情至”，即

“至情”。 

情鬼戏的剧作家们在爱情婚姻剧作中引入鬼魂的意象，

把男女的至情由人世空间转换至冥界和仙界，以高度赞扬

可上天下地，可让人生而致死，死而复生的“情”之至诚。

像《牡丹亭》中的杜丽娘，《坠钗记》里的何兴娘，《画中

人》的郑琼枝，《西园记》中的赵玉英，《洒雪堂》中的贾

云华，皆是少女情真无法释怀，抑郁而终的未婚情鬼;另外

则是因婚姻爱情无法圆满，抱憾而亡的已婚情鬼，像是

《红梅记》中的李慧娘，《焚香记》中的敖桂英，《鹦鹉洲》

里的玉箫等等。情鬼戏里的“至情”形象们都用实际行动

歌颂着人间的真情真爱。情鬼戏是剧作家们在晚明“言情”

“写情”的戏剧美学创作思想下成型的，情鬼戏也因此美
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学思想的影响，成为表达婚姻爱情剧的至情佳作。 

中国台湾戏剧学者王瑷玲认为，这种思潮表现在对于

戏曲艺术的反省上，则是逐渐认识到“情境”作为呈现个

性主体性表现的艺术建构意义。即是形成不同于以往絷舒

适“言情”说的一种“写情”论。 

在戏曲创作与评点剧作时往往以“情”为衡量重点，

尤其在戏曲人物上，因戏剧是以写人为主，写人又以写情

为主。对于情鬼戏中的人物内心情感，汤显祖在《焚香祭

总评》中说： 

 

作者精神命脉，全在桂英冥诉几折，摹写得九死一生光景，

婉转激烈，其填词皆尚真色，所以入人最深，逐令后世之

听者泪，读者颦，无情者心动，有情者肠裂。何物情种，

具此传神手。（汤显祖，1999，焚香记总评.汤显祖全集：

1656） 

 

汤显祖对“填词皆尚真色”非常重视，他说的真色，

是指文字内容皆能深刻地表现出剧中人物的情感，并将

“写情”与“传神”两者联系在一起，所以只要抓住了戏

曲人物的真实情感，将情感所发出的行动写的淋漓尽致，

这个人物的形象也就能生动有趣了。 

汤显祖将“情”视为包括戏剧创作的根本活力，在他

剧中所写的“梦”，实际上就是写“情”。而且梦这一个虚
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幻性的世界，最适合情愫驰聘，在这个幻境中，被压抑的

情感，愿望可以突破道德约束与理性规范，亦能摆脱事理

逻辑与时空限制。 

晚明的主情论把情作为戏曲艺术的中心，以情为戏曲

创作的动力，内容和审美标准，强调对个体情感的表现，

为塑造具有个性特征的典型形象，打下了良好的基础。正

式在这种美学思想的影响下，产生了一部部感动人们，赞

扬真情挚情的情鬼戏作品，为中国戏曲艺术增添了独特的

风采。 

 

（二）慕新好奇的审美语义 

晚明，因社会的动荡影响，文化新潮的鼓譟下，伴随

著文人的奇行怪举，奇谈怪论和奇思异想，在文坛和社会

上也掀起一股特殊的审美思潮，即晚明人特有的“新奇”

的审美精神。 

这种“新奇”观，汤显祖要属第一，他的文章的“新

奇”归因于文人的“心奇”，从主体方面探究“新奇”观的

心理根源。他说： 

 

天下文章之所以生气者，全在奇士。士奇则心灵，

心灵则能飞动，能飞动则上下天地，来去古今，可

以屈伸长短生灭如意，如意则可以无所不知。（汤

显祖，1999，序丘毛伯稿.汤显祖全集.卷三十二：1140） 
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士不奇，文就不奇。新奇的审美精神正是慕奇好异的

人格理想的象征。 

在《合奇序》中，汤显祖将“其”与“气”联系起来，

从客体方面论证“新奇”关的客体根源。他说： 

 

予谓文章之妙不在步趋形似之间。自然灵气，恍惚

而来，不思而至，怪怪奇奇，莫可名状，非物寻常

得以合之。苏子瞻画枯株竹石，绝异古今画格，乃

预期庙，若以画格程之，己不入格⋯⋯凡天地间奇

伟灵异高朗古宕之气，犹及见于斯编，神以化矣！

（汤显祖，1999，合其序.汤显祖全集.卷三十二：1138） 

 

汤显祖特别强调“怪怪奇奇，莫可名状，非物寻常得

以合之”，不用“意”的特征，由此显示出逾越规矩，与寻

常的求新求奇的时代精神不同。另外象是沈守正在《凌士

重小草小引》中说： 

 

天人抱迈往不屑之韵，耻与人同，则必不肯言俦人之所言，

而好言其所不敢言、不能言。与其平也，宁奇;与其正也，

寕偏;与其大而伪也，毋宁小而真。（沈守正，凌士重小草

引.雪堂集卷五） 
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沈守正指出剧作者耻与人同，好言之所不敢言、不能

言，而有奇、偏、小的表现，是因为在“真”的基础上，

所以应该得到肯定。 

晚明的文人特别强调戏曲、小说要在完整情节结构中

“作意好奇”。情节内容的“奇”，决不只是描写神灵变异，

稀奇古怪的故事，而主要是指于平常中所见的奇特，描写

日常生活中的奇人奇事。明万历年间徐如翰在《云合奇踪

序》里提到： 

 

天地间有奇人，始有奇事;有奇事，乃有奇文。夫所谓奇

者，非奇袤、奇怪、奇诡、奇僻之奇，正惟奇正相生，足

为英雄吐气，豪杰壮谭，非若惊世骇俗，咋指而不可方物

者。（徐如翰，1996，云合奇踪序.中国历代小说序跋集：

1003) 

 

在晚明时期“以奇为美”的美学传统，进入了戏曲审

美追求中，戏曲创作在此观念的影响下，奇特、独特、幻

异，夸诞成为了其主要特色。明传奇情鬼戏用鬼魂人物来

架构故事情节，其中有很多神仙法术表演的戏曲文本，它

的情节幻异和表演奇幻，因此受到广大观众的热爱。常在

情节方面安排鬼魂意象的特殊性，使其可以出现人鬼相恋、

情鬼托梦、冤鬼复仇、灵魂出窍、还魂复生……等的奇幻

情节。表演方面则出现鬼魂幽灵表演和神仙法术变化给戏
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曲观众带来视觉的新奇感、陌生感，满足了观众慕新好奇

的审美趣味追求。 

传奇剧作家们把鬼魂搬演到舞台之上，运用艺术虚构

以及“虚实相生”的舞台表演手法，将奇幻的鬼魂形象以

实体的形态呈现出来，直观的鬼魂表演，势必会引起观众

的好奇心理，观众在观看情鬼戏的同时，也完成了慕新好

奇的审美心理。 

情鬼戏中奇幻鬼魂幽灵舞台呈现在鬼魂装扮、鬼魂动

作、鬼魂声音。 

《红梅戏》第十三出《幽会》李慧娘出场的选即为

“红纱蒙头”的装扮表示她的鬼魂身份，《西园记》第三

十二出《释讹》中也有类似的“将魂帕蒙首”的科介，不

同于其他角色的装扮。这样装扮的情鬼人物，带给观众神

秘的距离感。 

而在情鬼戏中奇幻的鬼魂动作，《牡丹亭》三十出

《欢挠》中，杜丽娘和柳梦梅在幽会，被老道姑发觉前来

窥探，杜丽娘急忙兴起一阵鬼风，把灯熄灭，趁机藏起。

《红梅记》中也有“旋风”和“弄灯”表演，增加了情鬼

戏舞台表现的奇幻和奇艺色彩。“鬼步”和“垂手”是鬼

魂在舞台上行走的情态，打破了常规的戏曲表演范式，给

观众带来了超乎一般的陌生感和神秘感，迎合了普通观众

尚奇求幻的审美趣味。 
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鬼魂的声音则是在听觉上让观众感受到情鬼戏中的独

特表演，情鬼戏中在鬼魂上场时多伴有鬼声的出现。 

《红梅记•幽会》：【贴红少蒙面，作鬼声叫苦上】⋯⋯ 

《牡丹亭•魂游》：【魂旦作鬼声，掩袖上】⋯⋯【旦作鬼

声下】⋯⋯ 

戏剧学者徐暮云在《中国戏剧史》中曾经提到： 

 

嗓音尖锐刺耳，声细如蚊，不能给人以听觉上的美感。

(徐暮云，2001，中国戏剧史：191） 

 

这样的声音称为“鬼音”鬼魂形象上场时，装扮、行

动表现出不同唱腔的奇幻色彩，为情鬼戏营造了神秘恐怖

的氛围，激发观众们喜奇爱奇的心理，进而吸引观众。 

由以上三种的舞台表演形式，构成了情鬼系奇幻的演

出。这种鬼魂舞台表演的奇幻，吸引了大量的观众，也迎

合了当时戏曲的审美趣味。 

 

结语 

逐奇怪上的审美追求，对于当时浪漫思潮在审美趣味

上可说是极端表现。这种审美追求，无疑融汇了社会现实

的动荡特性和市民阶层的冒险精神，展现出别开生面的样

貌，因而与传统的问柔敦厚，中和平易的审美标准互相抵

触，但在总体上却是进步的。 
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然而对于晚明文人的审美，无论是浪漫思潮风靡剧坛，

是文词是文辞音律合之双美，是雅俗共赏的语言风格，还

是逐奇尚怪的审美追求，皆是与市民审美需要感应和表现

息息相关。 

晚明传去中的情鬼戏，不仅塑造了一系列执着、美丽，

为爱生死的女性情鬼形象，在思想、文化和审美上都迎合

了时代思潮，表现了时代特征与思想。艺术幻境以假为真

的奥秘，就在于摆脱真实的拘束，直接掘发真情真理，用

来创造艺术境界；这种艺术境界是一种真实假象，比之真

人真事具有更强烈的真实感。 
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